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Resumo

Este texto ¢ parte de uma dissertagdo de mestrado em andamento. O objetivo principal da presente
pesquisa parte da proposta de encontrar subsidios que fundamentem o raciocinio de que o regente de
coral por formacao, vinculado a quaisquer instituicdes, empresas ou associagdes brasileiras, precisa ter
como elemento essencial em sua pratica de trabalho uma efetiva postura de educador, com
preocupacgdes fundamentalmente pedagogicas, excetuando-se deste rol os coros profissionais, os quais
recebem remunera¢do pela atividade que realizam. A partir de tal afirmacao, pretende-se constatar que
uma atividade coral assim constituida pode apresentar significativo diferencial em relagdo aquela
exclusivamente voltada para a performance pela “performance”, na qual a exclusdo surge como fator
constante que caracteriza o0 modelo vigente. Esta distin¢gdo ndo fundamenta-se somente nos resultados
técnicos que possivelmente serdo alcangados, mas, sobretudo, na imensa perspectiva de crescimento
individual que estard inserida no processo como um todo, onde os problemas possam ser contornados
e resolvidos por meio de uma atuag¢do conscienciosa do regente que, enquanto artista, estara a frente
do grupo que lidera como aquele que o orienta da maneira mais positiva possivel e, enquanto
educador, utilizard as praticas pedagogicas com o proposito de criar um referencial estético que
satisfaca as expectativas de si proprio, do coro e do publico, aliado a valores absolutamente
imprescindiveis a pratica musical. O texto procurard trazer a baila, portanto, questdes referentes a
pratica do regente de coro no sentido de facilitar a compreensdo da sua conduta no vasto processo de
formacao e éxito de um coral. Ao buscar elementos, a partir deste enfoque, ratifica-se a idéia de que o
sucesso de qualquer coro depende, fortemente, das acdes pedagogicas adotadas por seu regente.
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Como ponto de partida para a reflexdo acerca da pratica da regéncia coral que se pretende
abordar neste texto, ¢ oportuno considerar a imensa importancia que o canto coletivo sempre teve
ao longo da historia da musica para a humanidade e, sobretudo, o papel que exerce nos dias de hoje
no Brasil, em consonancia com as diversas propostas e func¢des nele contidas. Chevitarese (2008)
faz mengao ao tema afirmando que “Ao estudar a pratica do canto coletivo no Brasil verifica-se que
embora esse tenha vivido momentos com total apoio do estado e outros com auséncia do mesmo,

essa pratica se manteve presente ao longo de nossa histéria” (p. 125).
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Os coros sdo ambientes nos quais a musica se desenvolve de acordo com processos
individuais de execucdo que, agregados, transformam-se num grande processo coletivo, onde
preceitos relacionados a solidariedade, ao respeito, a disciplina e a comunhdo caminham
paralelamente a inimeras demandas técnico-musicais, tais como a afinagdo, o ritmo, o conteudo
lingiiistico — muitas vezes em outro idioma —, a compreensdo formal das pecas trabalhadas, a
técnica vocal, além do entendimento historico-social do respectivo repertorio.

Fucci Amato (2008) assim descreve a pratica coral:

Grupos de aprendizagem musical, desenvolvimento vocal, integracao e inclusdo social,
sendo ambientes permeados por complexas relagdes interpessoais € de ensino-
aprendizagem. Nesse sentido, o oficio da regéncia coral requer de seu praticante um
conjunto de habilidades inter-relacionadas referentes ndo somente ao preparo técnico-
musical, mas também a gestdo e condu¢do de um conjunto de pessoas que buscam
motivagdo, educacdo musical e convivéncia em um grupo social. Adjacentes a tais
habilidades estdo os saberes interdisciplinares — educacionais, musicais,
fonoaudiolodgicos, historicos etc. —, os quais, em sinergia, conduzem a uma pratica de
canto em conjunto concomitantemente gratificante aos seus participantes e aos ouvintes,
com desempenho social e musicalmente ativo. (FUCCI AMATO, 2008, p. 15)

Ao contrario do que em geral ocorre na Europa, por exemplo, em que corais amadores sao
compostos, em grande parte, por pessoas que ja trazem consigo algum conhecimento técnico-
musical, no Brasil este processo se d4 de forma bastante peculiar, dado o niimero expressivo de
cantores completamente leigos nos conceitos musicais mais bésicos. E possivel que tal fato
encontre forte explicagdo na auséncia da educagdo musical na maioria das escolas brasileiras, em
contraste com a realidade dos paises europeus.

De um modo, a imensa distancia que ha entre a pratica coral existente em tais paises € no
Brasil ¢ inquestionavel, podendo ser claramente percebida através do que ¢ postulado por Ibarretxe
e Diaz (2008):

Na Franca (Europa Cantat..., 2004), por exemplo, a situa¢dao das escolas de musica e
o canto coral haviam mudado muito nos ultimos 30 anos. Atualmente, a maioria das
escolas de musica oferece canto coral e se tem formado muitos regentes de coros
infantis e juvenis. Desde 1980, nas escolas de educagdo primaria, a voz ocupa um
lugar importante na formagdo. E na secundaria, os futuros professores de musica tém
que estudar regéncia coral para seu exame final; dai terem proliferado os cursos de
formagdo nos ultimos anos.. IBARRETXE; DIAZ, 2008, p. 8)

Constata-se, portanto, a importancia dada ao exercicio do canto em paises com maior

desenvolvimento e, ainda mais, o imenso investimento que o Brasil precisa promover a luz de

politicas publicas realmente producentes, no sentido de estabelecer avangos em relacdo a educacao
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e as artes de um modo geral. Nao obstante, ¢ inegavel o crescimento do nimero de corais nos varios
segmentos da sociedade brasileira na ultima década, fato este corroborado pela grande proliferagao
de grupos formados em empresas publicas e privadas ou, ainda, pelos diversos cursos e encontros
ocorridos no pais nos anos recentes.

Dias (2008) justifica o valor do canto coral no cendrio social atual do seguinte modo:

Portanto, a Educacdo Musical ndo privilegia s6 a musica, mas também outras
questdes do homem tais como a socializagdo, a busca da auto-estima e a
contemplagdo das subjetividades (SANTA ROSA, 2006) Considerando essas
questdes, a pratica coral tem se firmado cada vez mais em varios espacos da
sociedade, desempenhando esse papel de contribuir para o desenvolvimento do ser
humano através da experi€éncia musical coletiva. (DIAS, 2008, p. 231)

Por razdes obvias, o foco desta pesquisa ndo se direciona aos coros profissionais, isto €, aqueles
que t€m remuneracdo periddica em prol de seus integrantes, haja vista que sdo os coros ndo profissionais
que, em principio, carecem mais fortemente de uma abordagem pedagogica objetiva e eficiente.

Vale destacar, assim, o que afirma Junker (1990), ao ressaltar que “em todo o mundo, e o
Brasil ndo ¢ exce¢do, a grande maioria dos corais ¢ de amadores”, estando implicito o fato de que
dada a profusdo de corais com tal perfil existentes, muitas vezes compostos por individuos sem
conhecimento musical prévio algum, o cabedal de informagdo técnica disponibilizada pelos
regentes, configura-se como a unica fonte de crescimento musical a que os respectivos cantores tém
acesso, tornando-se tais regentes os maiores responsaveis por toda e qualquer formagao musical que
se pretenda fomentar. Da mesma forma, Fucci Amato (2007) aborda o tema afirmando que “nas
praticas corais junto a individuos sem prévio conhecimento musical, o coro cumpre a func¢do de
Unica escola de musica que essas pessoas tiveram, na maior parte dos casos”. (p. 83)

E importante salientar que tal amadorismo nio precisa estar relacionado a uma atividade
com resultados indcuos ou insuficientes, pois todo éxito depende, sobremaneira, da atuacdo do
regente para a consecu¢ao de uma performance satisfatoria, desde que haja o cuidado de nado se
confundir a qualidade de tais resultados com o grau de complexidade de execu¢do neles contido,
posto que ¢ perfeitamente possivel alcancar resultados extremamente simples com grande
exceléncia no que diz respeito a execugao técnica.

Para Cook (2006) “A musica pode ser compreendida tanto como um processo quanto um
produto, mas ¢ a relag@o entre os dois que define “performance” na tradigdo da “arte” ocidental.” (p.
05) A afirmacdo do autor se baseia na conotacdo social que estd intrinsecamente atrelada ao

universo musical como um todo, mas pode ser associada a pratica coral com justeza, de modo
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bastante oportuno, posto que a construcao de um repertdrio de carater sofisticado depende, acima de
tudo, dos inimeros ensaios que o antecederam, os quais, em sintese, representam o produto € o
processo por ele citados, respectivamente.

Assim, ¢ importante distinguir a atuagao do regente nos dois universos fundamentais nos
quais exerce a sua atividade, quais sejam: o concerto — incluidas em tal contexto todas as
possibilidades de apresentagdes a que um grupo coral estd sujeito a participar — € 0 ensaio,
servindo de amparo para tal assercdo o entendimento de Figueiredo (1989) ao afirmar que “o
regente ¢ o propiciador musical de um processo coletivo de aprendizagem que tem por objetivo
principal a realizagdo artistica”. (p. 72) A pratica que envolve o concerto tem como foco principal a
execu¢do musical do grupo, conduzida pela plasticidade gestual do seu regente, menos proxima
assim de maiores preocupacdes de cunho pedagdgico. Ja no ensaio o regente deve assumir o papel
de educador de modo indelével, mesmo que seu objetivo seja o de construir um repertorio
sofisticado, tal qual afirma Figueiredo (1989): O ensaio coral deve ser um momento que promova
aprendizagem e ndo simplesmente treinamento (...)”. (p.77)

O regente de coros amadores ndo pode se eximir da obrigacdo de ser responsavel pela formagao
musical de seus cantores. Segundo Fucci Amato (2007), “O canto coral se constitui em uma relevante
manifestagdo educacional musical e em uma significativa ferramenta de integracdo social” (p. 77).
Portanto, ndo ¢ cabivel — tampouco justo — que a atividade do regente se resuma, simplesmente, a
pratica da interpretagao, preterindo toda uma demanda pedagogica que precisa ser atendida.

Figueiredo (1989) trata da questdo de modo preciso:

A competéncia musical por si s6 ndo ¢ garantia de éxito em atividades que envolvam
aprendizagem, visto que tais situacdes tém a sua énfase na relagdo professor-aluno e,
no caso de um coral, na rela¢do regente-coralista. (FIGUEIREDO, 1989, p.73)

E conclui:

A lideranga e o carisma s3ao necessarios a um regente, mas ndo a ponto de excluir o
conhecimento de procedimentos didatico-pedagogicos. A auséncia de tais
conhecimentos tem gerado uma situacdo que, de maneira geral, caracteriza a pratica
coral no Brasil: sdo poucos os grupos corais que chegam a resultados musicais
satisfatorios; a auséncia de qualidade ¢ justificada por fatores externos como a falta de
bons cantores, condi¢des precarias e a falta de partituras. (FIGUEIREDO, 1989, p.73)

Ao afirmar ainda que “hd uma relacdo clara entre a atividade de regéncia e a atividade de ensino,

a partir da qual, por conseguinte, surge uma aproximacao natural entre as fungdes de regente e as fungdes
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de professor”, o autor ratifica sua posi¢ao citando Elizabeth Green (1987), quando afirma que “nenhum
regente pode se dissociar completamente dos aspectos de ensino de sua atividade.” (p. 886)

Portanto, o paradigma do regente de coral educador surge como um divisor de dguas entre o
resultado da performance almejada e o processo por ele posto em pratica para se alcangar tal
resultado, sendo certo que sua postura, estruturada de modo equilibrado e sensato, mesmo que possa
parecer mais demorada, constitui um auspicioso mecanismo de crescimento individual e coletivo,
no qual os €xitos sdo meras conseqiiéncias de uma pratica onde a inclusdo serve de aposta para o
objetivo maior de crescimento e superagdo. O regente de coro que se preocupa exclusivamente com
o resultado se esquece de que quaisquer resultados em coro sdo gerados por pessoas € que pessoas
sdo seres em constante mutacdo e desenvolvimento. Vale-se da sele¢do para reunir os melhores
cantores disponiveis, utilizando a exclusdo como um meio radical, mas necessario, a despeito de
qualquer alternativa que porventura pudesse ser relevante no processo de crescimento musical
daqueles que foram excluidos. Em geral, tal exclusdo ocorre por conta da desafinacdo vocal de
inimeras pessoas interessadas em participar de um coro ja formado ou prestes a ser formado,
valendo lembrar o que diz Sobreira (2003) sobre o tema:

Conclui-se que muitos individuos se consideram ou sdo considerados desafinados sem
que isso corresponda a verdade. Certamente, esses enganos ocorrem por serem as
definicdes a respeito da desafinagdo tao distintas entre si. (SOBREIRA, 2003, p. 36)

Também merece atengdo o que ressalta Kerr (2006) acerca da postura que o regente deve ter

frente as dificuldades técnicas apresentadas pelos cantores:

Outro comportamento muito importante para o regente ¢ o de ndo ficar preocupado
com o padrao vocal ou o de sé pensar em trabalhar com vozes boas ou de ficar
lastimando ndo poder contar com as vozes das quais gostaria. Trabalhar como
regente ¢ saber lidar com as vozes a sua disposi¢ao. (KERR, 2006, p. 208)

Costa (2009), referindo-se a correta orientacdo de jovens desafinados, afirma ainda:

Sdo muitos os casos de adolescentes desafinados que, apds a experiéncia de algum
tempo cantando em coro ou com aulas de percep¢ao musical, aprendem a entoar de
forma bastante satisfatoria, perdendo o medo de cantar e, por conseguinte,
diminuindo as chances de errar. (COSTA, 2009, p.28)
A evidéncia de que o ato de cantar em coro se difere de modo radical de todas as outras
formas de execu¢do musical, em razdo do imenso nimero de pessoas sem qualquer formagdo

técnica que fazem parte de sua estrutura, vislumbrando a possibilidade de realizar algo tao

interessante quanto imediato, ratifica-se ainda mais, quando se constata o quanto a participacao
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pedagogicamente orientada de pessoas ditas desafinadas favorece o desenvolvimento musical e o
crescimento das mesmas. Nao ha duvida de que o regente é o maior responsavel pela consecugdo de
todo este processo, quando, ao buscar o resultado de maior exceléncia possivel, vale-se de praticas
educadoras no gerenciamento do grupo e das pessoas que dirige. Citada por Amato Neto e Fucci
Amato (2007), Fucci Amato (2005) assim define a atuacdo do regente frente a diversidade de
aspectos com os quais inequivocamente esta obrigado a lidar:
Os conhecimentos musicais indispensaveis a dire¢cdo de corais, conjugados a uma
serie de habilidades e competéncias, referentes ndo somente ao preparo técnico
musical mas também a gestdo e conducdo de um conjunto de pessoas, que buscam
motivagdo, aprendizagem e convivéncia em um grupo social, permitem uma
abordagem dos diversos aspectos do grupo, concretizando a aprendizagem musical, o
desenvolvimento vocal, a integracdo e a inclusdo social. (AMATO NETO e FUCCI
AMATO, 2005, p. 93)

A autora ndo especifica a vinculagdo dos grupos aos quais faz mengao, isto ¢, ao apontar as
qualificagdes recomendéveis para o oficio da regéncia, limita-se a fazé-lo sem determinar se os coros
devem ou ndo ser vinculados a escolas, empresas ou quaisquer outras instituigdes, certamente por
entender que os objetivos dos individuos que deles participam, independentemente do perfil instituido,
envolvem sempre “aprendizagem musical, desenvolvimento vocal, integracdo e inclusdo social”.
Outrossim, ao descrever o respectivo conjunto de habilidades inter-relacionadas, ressalta a
qualifica¢do do regente como um agente preparado para lidar com a questdo técnica e qualificado para
liderar o grupo com o qual desempenha sua atividade, estabelecendo mecanismos eficientes, de modo
equilibrado e preciso, para oferecer “motivacdo, aprendizagem e convivéncia em um grupo social”.

O individuo que pretende fazer musica apresenta, de antemao, a predisposi¢ao de realizar
algo com o qual se identifique e que seja prazeroso. Aliado a sua capacidade de se emocionar com a
musica que produz ou que ouve, vé no canto coral um veiculo de acesso imediato e gratificante,
haja vista que a grande maioria das pessoas ¢ capaz de cantar e se deixar seduzir pelo canto em
geral. Ai, portanto, deve residir a tarefa precipua do regente de coro, no momento em que precisa
estar atento a sua funcdo de educador como facilitador de processos individuais, os quais,
especificos em cada ser humano, requerem agdes oportunizadoras, precisas € objetivas, jamais
excludentes. A importancia do papel do regente como “agente modificador” pode ser retratada de

modo conclusivo a partir da afirmacdo de Figueiredo (2006), quando destaca que “Ele modifica

seus cantores, a musica que ¢ executada e o publico que ouvira o grupo em apresentagdes”. (p. 10)
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A distingdo entre os termos professor e educador merece reflexdo justamente no momento
em que a atuacdo de ambos, embora com objetivos aparentemente iguais, apresentam evidente
diferenciagdo nos meios pelos quais sdo atingidos. Tal dicotomia, quando analisada mais
profundamente, demonstra o quanto os resultados também se mostram opostos. A visao de Freire
(1996) acerca da formag¢do do ser humano e da pratica docente em prol de tal formacao,
consubstanciada através do discurso de que “formar ¢ muito mais do que puramente treinar o
educando no desempenho de destrezas™ (p.15), fornece elementos para que se estabelega uma
analogia com a atividade da regéncia coral que, comumente, institui pardmetros a serem atingidos
através da aptiddo ja constituida, selecionando as pessoas que apresentem maiores condigdes e
excluindo as que ndo atendem as expectativas. A esséncia do pensamento de Freire encontra
colossal aproximacdo com aquilo que postula Swanwick (1999) ao descrever que “olhar um
eficiente professor de musica trabalhando (em vez de um “treinador” ou “instrutor’’) é observar esse
forte senso de intencao musical relacionado com propositos educacionais (...)” (p.58) Freire (2007)
se refere ainda as decisdes do professor como passiveis de erros e acertos tal como ocorre com
todos os seres humanos, sendo que, no caso da regéncia, tal posicionamento encontra especial
similitude, dada a personalidade dos maestros, em geral muito pouco afeita a critica ou a
autocritica. Afirma o autor com imensa propriedade que “sd, na verdade, quem pensa certo, mesmo
que, as vezes, pense errado, ¢ quem pode ensinar a pensar certo. E uma das condigdes necessarias a
pensar certo ¢ nao estarmos demasiado certos de nossas certezas”. (p. 28).

Segundo Glaser e Fonterrada (2007), “todo instrumentista musical é potencialmente um
professor de seu instrumento” (p. 31). Apropriando-se de tal afirmacao para a regéncia coral, pode-
se dizer que o regente, além da regéncia propriamente dita, encontra nos cantores com 0s quais
trabalha o seu instrumento de performance. Assim, mais do que em qualquer outra area de atuagao,
portanto, a pratica docente precisa estar presente nesta relagcdo, pois um coral depende de orientagao
equilibrada para atingir niveis satisfatorios de execucdo musical. A exceléncia na performance,
portanto, estaria estreitamente vinculada ao propodsito da atividade. Dai, a questdo da educagao
musical ser realmente fundamental para o regente de coros, independentemente do fato de ser
professor ou nao, pois para ele, ao contrario do que ocorre com o instrumentista que ndo pretende
atuar na docéncia, cuja relevancia, neste caso, ¢ secundaria, o ensino e a aprendizagem sdo basilares
enquanto mecanismos inerentes a sua fun¢do, justamente por serem os Unicos meios capazes de
transformar os sujeitos envolvidos no respectivo processo. Assim, visando estabelecer uma

comparagdo entre a pratica docente de um professor de instrumento e a postura de um regente de
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coros diante de seu grupo, merece destaque o que sustenta Borém (2006), ao discorrer sobre a
atuacdo de professores universitarios frente aos alunos que demonstram maiores dificuldades:

Essa acomodac¢ao do professor a pouca musicalidade apresentada pelos alunos
iniciantes acontece com freqiiéncia. A cada processo seletivo do vestibular, além de um
ou dois talentos excepcionais, nos chega as maos um nimero muito maior de alunos
cuja musicalidade estd embotada ou pouco desenvolvida. Muitas vezes, tendemos
erroneamente a valorizar a virtuosidade técnica desses alunos como se pudéssemos
compensar sua falta de musicalidade. E comum, nesse estagio da aprendizagem, o
dilema entre ajudar o aluno com formagao precaria a consolidar uma base musical mais
solida ou avancar sem atrasos o repertdrio a ser cumprido em cada semestre. Acredito
que o nivel artistico possa e deva ser desenvolvido em obras de todos os niveis técnico-
musicais e estd ligado diretamente ao grau de abertura dos canais sensoriais, através
dos quais percebemos e expressamos. Exercitar esse fluxo interativo seria, entdo, uma
maneira de nos tornarmos mais artisticos (...). (BOREM, 2006, p. 47-48)

O texto do autor explicita a resisténcia que existe por parte dos professores universitarios em
apostar no crescimento dos alunos que apresentam maior dificuldade, sendo certo afirmar que a
descrenca de que todo e qualquer ser humano pode se desenvolver a partir de mecanismos
pedagogicos adequados, provavelmente deve ser o que move (ou deixa de mover) tais professores.
A realidade na pratica da regéncia coral ndo parece ser diferente.

Outro ponto importante diz respeito a questdo da re-criagdo musical no ambito da musica
coral. Para Fernandes, Kayama e Ostergren (2006), o processo interpretativo do regente (regente-
intérprete) ¢ mais complexo, haja vista que a comunicagdo da obra, antes de ser fornecida ao
publico, precisa ser fornecida ao grupo que a executard, ao contrario do que ocorre com um

instrumento solista, por exemplo. Afirmam os autores:

No ambito da musica coral o processo interpretativo ¢ um pouco mais complexo.
Antes de comunicar a obra ao publico o regente-intérprete precisa comunica-la aos
seus cantores. Assim, na re-criagdo da musica coral existem quatro agentes
essenciais: compositor, regente (intérprete), cantores (executantes) e publico. Tanto
os cantores quanto o publico dependem, pois, das habilidades e da capacidade
artistica do regente. (FERNANDES, KAYAMA e OSTERGREN, 2006, p. 35)

A citada capacidade artistica abrange fundamentalmente as questdes técnicas do regente
como performer, incluidas ai todas aquelas relacionadas a sua formagdo como musico que, em
suma, sao imprescindiveis a constru¢ao de uma atividade que nao venha a encontrar a inépcia como
resultado. Entretanto, as habilidades mencionadas pelos autores t€ém relagdo direta com a maneira

pela qual o regente de coro conduz a sua atividade, planejando o caminho que pretende trilhar,

optando por escolhas de decisdes acertadas e conduzindo as suas agdes a partir de atitudes
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efetivamente transformadoras, cujo maior éxito encontrara supedaneo na proposta positiva de se
realizar um trabalho de exceléncia em qualidade técnica, aliado a procedimentos pedagogicos de
carater humanista e nao excludente. Tais atributos devem perfazer a esséncia de um regente de coral
educador. A pratica do regente de coros, portanto, deve buscar encontrar solugdes de modo
irredutivel visando um equilibrio entre o progresso individual dos componentes do coro — e, por
conseqiiéncia, do grupo como um todo — e a exceléncia da performance.

Com base no que foi exposto, surgem trés questdes que se configuram como basilares no
trabalho de pesquisa de mestrado ora brevemente explicitado. Quais sejam:

1. O regente de coros vinculado as escolas de ensino regular, quase sempre se Vvé
pressionado para formar corais o mais rapido possivel, a fim de que estes possam representar tais
instituicdes junto a comunidade, geralmente em festas e eventos sempre presentes no calendario
letivo. Com esta imposigao, protela a fungdo precipua de educador que lhe € inerente, acarretando
no fracasso da proposta, tanto no que se refere a pifia qualidade técnica apresentada, como com
relagdo ao desenvolvimento musical que a pratica coral deixa de produzir nos alunos/cantores
envolvidos, face ao respectivo desestimulo com que, em geral, passa a ser vista pelos mesmos.

Embora o canto-coral seja “(...) tido, com freqiiéncia, como um instrumento privilegiado de
musicalizacdo.” (p. 68), conforme lembra Penna (1990), ha criticas no que concerne a sua escolha,
em se tratando da maneira pela qual sua execugao se da.

Note-se a posi¢do da autora ao abordar o tema:

Acreditamos que muitos mitos cercam o coral. Diz-se freqlientemente que desenvolve a
audicdo e a percepgao, ¢ importante para a socializagao, forma o bom gosto, o sentimento
religioso e patridtico (cf. ORIOL, 1979). Mas se o cantar € o ouvir musica levam a
aquisicao de esquemas perceptivos € a formacao dos conceitos necessarios a apreensao
da linguagem musical, fazem-no de forma bastante lenta em comparacdo com as
possibilidades de um trabalho educativo direcionado para tal. (PENNA, 1990, p. 69)

E prossegue: “Pelo que expusemos, parece evidente que o coral ndo deve ser tomado como o
meio de musicalizagdo por exceléncia. O canto coral pode ser utilizado, mas ndo de modo
exclusivo. Em qualquer caso, para que se torne mais efetivo como forma de musicalizar, deveria ser
redirecionado”. (PENNA, 1990, p. 69-70) TOURINHO (1993), ao afirmar que “reduzir as aulas de
musica as atividades de execucao e reduzir essas atividades ao cantar parece ser a opc¢ao de trabalho
da grande maioria dos professores de musica” (p. 95), ndo deixa de negar os problemas que existem

inerentes a educacdo musical vinculada a pratica coral, entretanto, apresenta razdes contundentes

para explicar o problema, procurando identificar como resolvé-lo. Ressalta a autora:

@, | Simpasio Brasileiro de Pos-Graduandos em Musica

‘ O XV Coléquio do Programa de Pés-Graduagao em Musica da UNIRIO
/ )’!T’po n—' Rin de laneirn. R a 10 de navemhran da 2010



I3 .

A dominancia da atividade do canto na escola de 1° grau ¢ apenas parcialmente
explicada pelo tipo de formacdo que se oferece aos professores. Geralmente, pensa-se o
canto apenas como uma atividade em si, sem concebé-lo como um meio para a
compreensdo mais ampla de conceitos musicais e sem analisd-lo como uma agao
poderosa que serve a fins variados e contrastantes (...). (TOURINHO, 1993, p. 95-96)

2. Os corais nao ligados a instituigdes de ensino, como empresas, que efetivamente apresentam
éxito, seja do ponto de vista da performance, da satisfagdo pessoal, da consecucdo das expectativas
nele depositadas, ou ainda, por servir a qualquer demanda especifica na estrutura da propria empresa,
embora ndo estejam inseridos numa realidade pedagdgica formal, podem beneficiar-se sobremaneira
com uso constante de recursos educacionais, por meio da acdo de seus regentes ou como instrumento
pedagogico para a educagdo de outrem, visando o crescimento de todos os envolvidos;

Vale destacar o que diz Lakschevitz (2009) acerca do Coro da Rede Globo por ele dirigido:
“Nos quatro ultimos anos de atividade, as apresentacdes do coro, em sua maioria, tiveram carater
educativo ¢ eram associadas a esses eventos, oferecidos ndo somente para clientes, mas também
para o proprio corpo funcional da casa”. (p.126, grifo nosso)

3. A busca pela exceléncia técnica, quando aliada a praticas pedagogicas em que o cantor ¢
encarado pelo regente-educador — antes de tudo — como um aluno em desenvolvimento, em
sintese vem a ser o proprio processo de construgdo de conhecimento, cujo progresso, devidamente
orientado, serd o diferencial para o seu respectivo éxito.

Embora existam posi¢des contrdrias, quanto ao uso pedagogico do canto-coral, de um modo
geral ndo ha discordancia com relagdo aos beneficios trazidos por sua pratica. Quando referendada
por uma efetiva proposta pedagogica, com relagdo a busca de uma maior satisfacdo pessoal e ao
desenvolvimento musical dos individuos envolvidos, transforma a performance num processo de
permanente constru¢do, onde as dificuldades ndo se traduzam em desculpas para excluir os que
ainda nao estdo aptos, mas sirvam de apoio para capacita-los. Encontrar a justeza entre a exceléncia
na performance € a procura por mecanismos para lidar com os obstaculos apresentados por aqueles
ainda nao aptos, através de uma conduta absolutamente educadora por parte do regente, mostra-se
como foco principal da presente pesquisa, cujo propdsito pode ser parcialmente explicitado através
da convic¢do de que nem todo professor de musica, enquanto educador, precisa ser um regente de

coros, mas todo regente de coros, precisa ser um educador.
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