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Resumo

Este artigo refere-se a pesquisa de mestrado, concluida neste ano de 2010, que analisou métodos de
iniciacdo ao violoncelo para criangas entre cinco e dez anos, com vistas a sua suplementacdo com repertorio
do folclore brasileiro. Em uma primeira etapa fez-se uma analise critica de trés métodos alemaes para
iniciagdo ao instrumento: Der Cello-Bdr - Meine Erst Celloschule (O Urso Cello - Meu primeiro método de
violoncelo), Friiher anfang auf dem Cello (Iniciagdo ao violoncelo), Cello mit Spass und Hugo (Cello
divertido com tio Hugo), respectivamente dos autores Heike Wundling, Egon Sassmannshaus e Gerahrd e
Renate Mantel. Tal andlise, que teve como fundamento tedrico o Modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick
(1979) e a Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick e June Tillman (1986) e
Swanwick (1988), mostrou que os métodos estudados estdo centrados na aquisi¢ao da técnica instrumental
e na performance, apontando ndo s6 para a necessidade de neles implementar as atividades de Composicao,
Apreciagdo e estudos de Literatura sobre musica, bem como de sua suplementagcdo com musica brasileira
que trate de questdes semelhantes as propostas nos referidos métodos, ja que os mesmos utilizam cangdes
do folclore alemdo. Em uma segunda etapa foi feita uma extensa pesquisa bibliografica que resultou na
selecdo de 227 cangdes da tradigao folclorica brasileira, para serem executadas utilizando-se o padrao de
digitagdo caracteristico da primeira posi¢ao fechada e estendida, conforme proposto nos métodos alemaes.
As cangdes, apresentadas na forma de banco de dados, sao um material pedagdgico-musical valioso tanto
no estudo introdutério do instrumento, como na pratica de musica de cdmara ou ainda, como
complementagdo dos métodos alemaes estudados.
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Introducio

O presente artigo refere-se a pesquisa de mestrado em educacdo musical concluida neste ano de
2010, que teve como objetivo analisar métodos de iniciacdo ao violoncelo a partir da perspectiva da
educagdo musical, com vistas a suplementa¢do dos mesmos com repertorio do folclore musical brasileiro.

Buscando preencher uma lacuna na pedagogia do violoncelo no Brasil — a falta de material
instrucional, em particular, o destinado a introdugéo de criangas no estudo do violoncelo, empreendemos uma
analise de trés métodos de iniciagdo ao violoncelo: Der Cello-Bdr - Meine erste Celloschule (O Urso Cello -
Meu primeiro método de Cello) de Heike Wundling, Friiher Anfang auf dem Cello (Iniciagdo ao Violoncelo)
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de Egon Sassmannshaus e Cello mit spass und Hugo (Cello divertido com tio Hugo) de Gerhard e Renate
Mantel, com o objetivo de: 1) verificar qual a atualidade dos métodos em termos de pressupostos tedrico-
metodologicos e de que modo os autores propdem o envolvimento do aluno com a musica; 2) verificar em que
condig¢des os referidos métodos podem ser utilizados pelo aluno brasileiro; 3) indicar um repertorio de cangdes
folcloricas brasileiras, a serem levantadas através de pesquisa bibliografica, com vistas a suplementac@o dos
métodos, quando da ado¢@o dos mesmos com o aluno brasileiro.

Tal analise, teve como fundamento tedrico o Modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick (1979) ¢ a
Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick e June Tillman (1986) e Swanwick (1988).

O trabalho se deu em duas etapas. Na primeira fez-se a descri¢ao e a analise dos métodos e,
na segunda, a selecdo, através de extensa pesquisa bibliografica, de 227 cangdes do folclore

brasileiro, apresentadas na forma de banco de dados.

Descricao e analise critica dos métodos

Der Cello-Bdr ¢ um método de violoncelo destinado a criangas entre 4 € 9 anos, criado por Heike
Waundling, publicado pela Schott Musik International, na Alemanha, em 1997. Seu material apresenta-se
em cores, organizado em dois volumes, onde os contetidos sdo apresentados em ordem crescente de
dificuldade, tendo como critério de sequenciamento o padrdo de digitacdo e a leitura musical.

Neste método, o Urso Cello ao aprender a tocar, ajuda a crianga a experimentar as
particularidades do instrumento, familiarizar-se com ele, conhecer a primeira posi¢do fechada, isto
¢, sem extensdo (Fig. 1) e, a partir dela, executar pequenos trechos musicais e fazer musica de
camara, tocando canones, duetos e trios para violoncelos.

Notas tocadas na primeira posigao:
12 corda: La
2?2 corda: Ré

n o 1 2 a4
o 1 2 a4 @ o o O
X O ©
*). o_O ©
Z o0 ©
oo —
—_= O ©
© o 1 3 a

W—’
— 32 corda: Sol

42 corda: D6
As cordas do violoncelo se contam da mais aguda para a mais grave.

0 = corda solta

Numeragio 1 = dedo indicador (1° dedo)
dos dedos 2 = dedo médio (2° dedo)

a mao
esquerda 3 = dedo anular (3° dedo)

4 = dedo minimo (4° dedo)
Figura 1. Notas tocadas na primeira posigao.
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Quanto ao conhecimento da notacdo musical, a proposta do método ¢ iniciar a leitura
musical formal, visando chegar a leitura e execucdo musical de pequenos trechos, envolvendo a
pulsacdo até sua subdivisdo quaternaria, a ligadura de prolongagao, os compassos simples: bindrio,
ternario e quaternario; a leitura na clave de fa na quarta linha, nas tonalidades de D6 Maior, Sol
Maior e R¢é Maior, e as articulagdes legato e staccato.

Nas aulas iniciais, a crianga ¢ estimulada a explorar, de forma Iidica, os recursos do violoncelo.
Brincadeiras ¢ cangdes sdo propostas para ajudar o pequeno violoncelista a desenvolver uma imagem
interna do som, através da qual a musica podera soar viva para ele. Por esse motivo, durante algumas aulas,
o avango do aprendizado ocorre sem a leitura de notas, para que o ouvir-se esteja em primeiro plano. A
constru¢ao da forma da mao esquerda na primeira posicdo comeca pelo 3° dedo, e o primeiro intervalo que

o aluno executa € o de 3* menor descendente (Fig. 2), que deve ser cantado antes de ser tocado.

0 3
Vs " e = |
i— — oo o
I— — |

Kuk - kuk, sag mir doch, wie-viel Jah-re leb ich noch?

Figura 2. Canto do cuco (fonte: Wundling, Heike. Dercello-Béir: Meine erste
Celloschule. Volume 1, p.42).

O método Friiher Anfang auf dem Cello foi criado por Egon Sassmannshaus e publicado na
Alemanha, em 1976, pela editora Barenreiter, visando atender alunos a partir de quatro anos de
idade, que receberam, nos jardins de infancia e conservatérios de musica, uma primeira formagao
basica e demonstraram o desejo de aprender a tocar instrumentos de corda. E constituido por quatro
volumes dos quais s6 o primeiro e segundo foram objetos deste estudo, por uma questdo de
equivaléncia de conteudo e correspondéncia de faixa etaria com os outros métodos abordados neste
trabalho. Esta pesquisa baseou-se na nova edi¢ao publicada em 2008.

Os dois volumes apresentam desenhos representativos do brago do violoncelo,
acompanhados de explicagdes destinadas aos pais, visando ajuda-los a entender a especificidade da
técnica de dedilhado do instrumento. Toda a escrita musical, até a pagina 24 do segundo volume, ¢
apresentada em pentagramas e figuras das notas em tamanhos maiores do que o comum em
partituras ou métodos mais tradicionais.

A proposta do método ¢ levar o aluno a construir a técnica instrumental, desenvolver a
percepcao auditiva e adquirir fluéncia na leitura e notacdo musical através de cangdes conhecidas,

cujos modelos ritmicos, os intervalos de terca, as escalas e arpejos lhes sdo familiares.
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A maioria das musicas possui um texto, indicando que, antes de serem tocadas, devem ser
cantadas, sendo essa uma recomendacgdo explicita do autor. Uma mesma musica ¢é transposta para
oitavas diferentes de uma mesma tonalidade ou para tonalidades diferentes, com o objetivo de
propor novos conteudos através de musicas conhecidas. Segundo o autor, esse critério facilita o
aprendizado da crianga, por transferir conhecimentos anteriores para os novos, e, desse modo,
propiciar clareza e controle dos objetivos a serem alcangados.

O método Cello Mit Spass Und Hugo foi publicado em dois volumes pela Schott Musik
International, em Mainz, na Alemanha, em 1995. Segundo seus autores, Gerhard ¢ Renate Mantel o
método apresenta uma proposta de iniciacdo ao estudo do violoncelo de forma alegre e prazerosa,
em que Hugo é um simpatico tio que observa o progresso da criancga e serve de ligagdo entre o
método e a aula de violoncelo. Destina-se a criangas entre 5 ¢ 10 anos. Seu contetido compreende
elementos basicos da teoria musical e da técnica violoncelistica. Seu objetivo é levar o aluno a
desenvolver a habilidade de tocar violoncelo, ler musica e fazer musica logo na primeira aula. E um
método pensado, principalmente, para aulas individuais, mas também oferece uma grande variedade
de estimulos para aulas em grupo. O repertorio de duetos € um exemplo disso.

O método contém ilustragdes representativas da técnica de dedilhado para a mao esquerda,
bem como instru¢des sobre postura e uso do arco, oferecendo muitas informagdes para os pais.
Assim eles podem ajudar a crianga no seu estudo, mesmo que ndo toquem violoncelo.

Os autores enfatizam a importancia do movimento corporal (movimento dos bracos e
prontiddo do corpo, para se deixar envolver pelo ritmo da musica), que ndo deve ser aprendido
como fungao auxiliar, mas como condi¢ao da expressdo musical.

Cada novo conteudo € exposto, primeiramente, na forma de graficos que sdo uma sequéncia
de retangulos de cor verde, cujo tamanho e localizagdo variam conforme a duragdo ¢ a altura das
notas. Num segundo momento, faz-se a associacdo dos graficos a notagdo tradicional seguindo-se,
entdo, apenas com a notacdo tradicional. Esse procedimento € retomado sempre que um novo

contetido ¢ proposto.

Analise dos métodos com base no modelo C(L)A(S)P

A analise dos métodos foi feita a partir do mapeamento dos seus conteidos com base nos
parametros do Modelo C(L)A(S)P. Tal mapeamento foi feito na forma de quadros o que nos da uma
idéia de como as atividades dos métodos podem ser distribuidas nas modalidades propostas por

Swanwick. Na sequéncia, apresentamos, a titulo de exemplo, um recorte dos quadros.
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Pagina Composigdo Literatura Apreciagdo Habilidades Técnicas Performance
Sonorizagéo do proprio Postura:
nome e nome dos irm&os e - Modo de sentar-se
3 amigos, percutindo as 4 - Modo de segurar o violoncelo
cordas com os dedos da
méo esquerda. Mo esquerda:
- dedilhar as 4 cordas na 1°
posicéo.

Quadro 1. Aplicagdo do Modelo C(L)A(S)P ao método de iniciagdo ao violoncelo
Der Cello-Bdr: Meine erste Celloschule, volume 1.

Comparacio dos métodos segundo os parametros do modelo C(L)A(S)P

Pela analise comparativa dos trés métodos, com base no modelo C(L)A(S)P, constata-se,
conforme se pode observar no quadro seguinte, que os parametros literatura e apreciacdo estdo
ausentes nos trés métodos. Quanto a composi¢do, observa-se que ndo aparece nos métodos Friiher
Anfang auf dem Cello e Cello mit Spass und Hugo. O método Der Cello-Bdr € o tnico que explora
esse parametro. O mapeamento mostra uma intensa atividade nos parametros habilidades técnicas e
performance. Fato que ndo se estranha, pois, sdo métodos voltados para o ensino de instrumento, no
caso, de violoncelo, que s@o centrados no desenvolvimento da técnica instrumental e aquisicdo da

leitura musical, com vistas a performance.

gs;iizzgfdr: Lietins G Frither Anfang auf dem Cello | Cello mit Spass und Hugo

Composicéo X

C |Literatura

@)

A |Apreciagdo

) —

P Hangdades X X X
tecnicas
Performance X X X

Quadro 2. comparac¢do dos métodos segundo os parametros do Modelo C(L)A(S)P.
Conclusio

A analise com base na descricdo ¢ no mapeamento revela que os métodos apresentam os
contetidos em ordem crescente de complexidade e propdem uma sequéncia de atividades que

propiciam ao aluno explorar, de forma ltdica, as possibilidades sonoras do violoncelo e alcangar um
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nivel de desenvolvimento que lhe permite manipular o instrumento de forma convencional, sendo
capaz de tocar, de ouvido, as cang¢des que aprende a cantar, através das quais constroi
gradativamente a técnica instrumental, desenvolve a percep¢do auditiva e a fluéncia na leitura e
notac¢do musical. Estas caracteristicas estdo, intencionalmente ou ndo, em consonancia com a Teoria
Espiral do Desenvolvimento Musical.

A andlise também demonstrou que os métodos sdo centrados na aquisicdo da técnica
instrumental e na performance, apontando para a necessidade de neles implementar as atividades de
Composicdo, Apreciagdo e estudos de Literatura sobre musica.

Fica evidente, pela analise, que para utilizacdo desses métodos com o aluno brasileiro, ¢
necessario, também, que os mesmos sejam suplementados com musica brasileira que trate de
questdes semelhantes as tratadas pelas cangdes alemas constantes nos mesmos. Assim o aluno
podera cantar antes de tocar as cangdes, como recomendam os autores dos métodos analisados. Por
isso, na segunda etapa da pesquisa realizamos uma extensa da pesquisa bibliografica com o objetivo
de fazer um levantamento das publicagdes de cangdes folcloricas brasileiras.

Dentre a bibliografia encontrada, elegemos o Guia Prdtico de Villa-Lobos; o Documentario
musical nordestino, de autoria de Alceu Maynard Aradjo e Arico Junior, intitulado Cem melodias
folcloricas; os quatro volumes da colecdo Vamos tocar flauta doce de Helle Tirler; e o livro
Brincando de roda de Iris Costa Novaes. O critério para a escolha desse material foi determinado
pela presenca de texto nas partituras. A partir dessas referéncias selecionamos duzentas e vinte e
sete cangdes para compor o banco de dados, onde se podera buscar alternativas de suplementagio
para os métodos objetos de estudos da pesquisa. A opgao pelo folclore musical brasileiro foi feita
tendo em vista que o repertdrio utilizado nos métodos em questdo neste artigo, é composto,
principalmente, de cangdes folcloricas alemas. No entanto, fica a recomendacdo de ndo encarar o
material folclorico como de valor exclusivo.

Na sequéncia, apresentamos um recorte do banco de dados ¢ um exemplo de um possivel

procedimento de suplementacdo dos métodos.
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Dados referentes as cangdes
Cangbes Nivel de leitura Nota Padréio
N°/Pégina | musical e técnica Tonalidade inicial de Cordas Fonte

instrumental digitacdo
A galinha do o . i
vizinho N1 Cordas soltas FaM La 0 La

Técnica de arco Ré 0 Ré
Prende que prende | N°2 Legato SibM 2 ©

Regides do arco:
Gato comeu o pio N°3 -UH. M. OH. GB MibM Sol; 0 Sol

5 4 Compasso 4/4 . . TIRLER, Helle.
Amanha ¢ N° 4 FaM Do, 0 Do Vamos tocar flauta
domingo doce, Sdo Leopoldo:
, Sinodal, 1970.1°
Serra, serra N°6 1* Posigfio RéM L4, LéeRé | yolume.
serrador 3°m descendente SO’IM Ré, 03 Ré e Sol
] ) Compasso 4/4 DoM Sol; Sol e D6
Uni, dunité Ne7
Havia um N° 13 1* Posigéo SolM Sol, 0124 LaeRé
pastorzinho Compasso 4/4 SolM Sol 0134 Ré e Sol
Quadro 3. Banco de dados

Exemplo de suplementacio dos métodos

Sai, bicho papao

Padrao de digitacdo 0 1 2 3 4: uso combinado do 2° e 3° dedos na primeira posi¢ao;

R - i 7 1'—117. - F
.4 LA | | | ; | [ ! | | | | |
& 3 I | | i [ i | U !
Sai, bi- cho pa - |péo, 1a de ci-ma do te- lha - do
O f f f f i f f = =
ey O ] I I I ] | ] e —— ~ o
Wi LY a o o - -l P o | | |
€6 6 @ i i i I | [ I ] I
| I | | ' !
=
=4 =
4 Pey © ©O
5 -
, - ] -
Ol ) - il = | I o -
Jo = P o emil \‘ [ | | [ | Ii o ‘0 Ia
.4 e = | | | | X [ | | | | |
| | | | ! L y | | | I
I [ - ‘
Dei-xe_es -te me - ni - no dor - | mr bem so0s- se - ga - do.
O = = i f
bl -] > » > > izl | o | > > P - | |
——F—F—F—+ 1 I I —t—+—+ & <
[ \ [ \ ‘ ' \ \ [ \
. U
T Je O O O
/T o © o
©

Figura 3. (Fonte: TIRLER, Helle

OO
oImeor

. Vamos tocar flauta doce. 2° volume, n° 14).
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Principais contribuicdes da pesquisa para a pedagogia do Violoncelo

a)

b)

apresentacdo de um critério de analise dos métodos fundamentada em referencial
teorico da educagdo musical (C(L)A(S)P e Teoria Espiral do Desenvolvimento
Musical), critério esse que além de ser aplicavel a outros métodos de outros autores ¢
instrumentos, também coloca em destaque a importancia do planejamento do ensino e
de cada aula de violoncelo, bem como o papel do professor;

reflex@o sobre a importancia de se adotar uma didatica de ensino de violoncelo que
promova o envolvimento direto do aluno com a musica, através de atividades ndo s6 de
performance, como ocorre com os métodos analisados, mas também de composi¢do e
apreciagdo, sustentadas por atividades de desenvolvimento de habilidades técnicas e
estudo da literatura sobre musica;

apresentacdo de um banco de dados composto de 227 cangdes da nossa tradicdo
folclorica, que constituem um material pedagogico-musical valioso tanto no estudo
introdutorio do instrumento, como na pratica de musica de cdmara ou ainda, como

complementag@o dos métodos alemaes estudados.

Consideracoes finais

Esperamos que o modelo de analise de métodos, aqui apresentado, e a forma de utilizagdo da

tradi¢do musical folclorica brasileira possam ser Uteis ndo apenas as praticas violoncelisticas, mas

extensivas a qualquer atividade pedagogica instrumental, voltada para a iniciagdo de criancas na

pratica musical instrumental.
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