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Resumo

Este texto pretende apresentar em linhas gerais o conjunto de minhas pesquisas de mestrado e de
doutorado, ambas direcionadas a uma analise aprofundada da Primeira Sinfonia de Camara op.9,
composta por Arnold Schoenberg. Focalizando a estrutura formal dessa obra, a pesquisa de mestrado
tornou-se a base para o estudo desenvolvido no doutorado, cuja abordagem centrou-se na estrutura
harmonica. A importancia de tal base ¢ constatada nao apenas na organizacdo de um conjunto de
referéncias para a analise harmonica (seccionamento formal, identificag@o e hierarquia de motivos e
temas etc.), como também na elaboragdo de estratégias metodologicas. A integragdo das metodologias
formal e harmdnica tornou-se um fator decisivo para a consecug@o do estudo global, cujo principal
objetivo ¢ validar a hipotese de que a Sinfonia de Cdmara teria atuado como uma peca-chave, nao so6
em relacdo ao periodo tonal de Schoenberg, como também a propria historia da musica. Isto se deveria
a conjuncao de dois fatores decisivos: uma infraestrutura formal e harmonica solidamente ancorada na
tradicdo musical austrogerménica (da qual Schoenberg considerava-se o principal continuador) e um
numero surpreendente de inovagdes (principalmente vinculadas ao campo da harmonia), fruto de um
longo e gradual processo de aperfeicoamento de obras precedentes do compositor. Portanto, o
equilibrio especial entre tradicdo e inovagdo que se percebe na Sinfonia schoenberguiana ¢ o ponto
central deste estudo. Como referencial tedrico para o trabalho foram levados em conta especialmente
diversos textos escritos pelo proprio Schoenberg (livros, artigos € ensaios), que nortearam nao so a
elaboracdo de uma contextualizagdo historica da obra, como também propiciaram uma adequada
fundamentagdo para questdes conceituais e terminologicas ligadas aos aspectos formais (ai incluida a
construgao motivico-tematica) ¢ harmonicos.

Palavras-chave: Primeira Sinfonia de Camara op.9; harmonia; analise; tradi¢do; inovagao.

Introducao
O presente texto tem como objetivo descrever um estudo completo, englobando minhas
pesquisas de mestrado e de doutorado, realizadas e concluidas (respectivamente, em 2007 e 2010) dentro
do Programa de Pdés Graduacdo em Musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Tal
estudo, em linhas gerais, consiste em um exame aprofundado de uma das obras mais notaveis e decisivas
da historia da musica: a Primeira Sinfonia de Camara, op.9, escrita em 1906 pelo compositor austriaco
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Ammold Schoenberg (1874-1951). Tendo como base a andlise da estrutura formal dessa Sinfonia,
desenvolvido durante o curso de mestrado, devidamente publicada em formato de dissertagdo (Almada,
2007), a pesquisa de doutorado focalizou a estrutura harménica da mesma obra, buscando trazer novas
luzes para a compreensdo dos processos construtivos empregados pelo compositor e das inimeras
inovagdes harmonicas por ele introduzidas, bem como reforcar ¢ complementar as consideragdes
apresentadas em carater parcial na secdo conclusiva na referida dissertacdo, surgidas em resposta a

hipdtese e a questao centrais que deram origem ao estudo como um todo.

Hipoétese, questio e objetivos

Segundo a hipotese adotada, a Primeira Sinfonia de Camara teria sido uma obra-chave nao
somente em relagdo ao periodo tonal schoenberguiano (entre 1893 e 1909), como a propria historia
da musica moderna, pois representaria o ponto extremo das fronteiras da Tonalidade, alcangado
com o esgotamento de seus recursos, considerando o conjunto de possiveis relagdes entre eventos
melodico-harmonicos e um centro de referéncia dentro de uma determinada pega musical.

A busca pela validacdo dessa hipotese compreendeu dois caminhos investigativos. No
primeiro deles, que parte de um estudo contextual (realizado durante o mestrado), a Sinfonia foi
observada sob uma perspectiva histérica diacronica, com o foco em aspectos que tornasse evidente
o grau de importancia dessa obra dentro do periodo tonal do compositor. Foram detectadas linhas
evolutivas em relacdo a varias técnicas e procedimentos composicionais (principalmente associadas
a parametros harmonicos), nas quais a Sinfonia de Camara revelou-se nitidamente como ponto
6timo de aperfeicoamento. Além disso, foram coletados na literatura que aborda essa obra diversos
depoimentos, citacdes e comentarios (principalmente aqueles enunciados pelo proprio Schoenberg),
nos quais o carater de pega decisiva ¢ inequivocamente destacado.

A segunda linha de investigagdo envolveu aspectos musicais especificos e baseou-se na
questdo central do estudo: o equilibrio entre as forcas construtivas tradicionais e¢ inovadoras que
atuam na constituicdo da Sinfonia. Embora o inter-relacionamento entre tradicao e inovagdo seja um
tragos mais marcantes e caracteristicos da personalidade composicional de Schoenberg, podendo ser
rastreado — em maior ou menor medida — em toda sua trajetoria criativa, a magnitude e a forma
especial com que os elementos associados a ambas as vertentes agem nessa obra especifica sdo
unicos e decisivos para torna-la o marco historico que propde a hipotese adotada.

A tradicdo, para Schoenberg, referia-se essencialmente aquela produzida pela musica

austrogermanica, numa linhagem iniciada com J. S. Bach e passando por Mozart, Beethoven,
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Brahms e Wagner, ndo por acaso, nomes citados pelo compositor como seus mais importantes
mestres (SCHOENBERG, 1984, p. 172-4). Como foi demonstrado na pesquisa de mestrado, as
caracteristicas tradicionais presentes na Sinfonia tendem a se “depositar” nos estratos mais basicos,
gerando uma espécie de infraestrutura de forte solidez sobre a qual incorporam-se os elementos
musicais de maior excentricidade. Assim, quanto mais profunda é a camada estrutural considerada,
mais forte ¢ a associacdo com aspectos ligados a tradicdo classico-romantica. Além disso, foi
constatado nessa etapa inicial do estudo que a estrutura formal (incluindo a arquitetura motivico-
tematica) dessa obra age como uma espécie de contrapeso ou compensagao gravitacional,
permitindo uma maior “ousadia” para a estrutura harmoénica.

A despeito de ser considerado (principalmente por si proprio) um conservador ferrenho,
Schoenberg sempre fugiu do conformismo e da estagnagdo, que na verdade deplorava.
Considerava-se, sem qualquer trago de falsa modéstia como a ponta de langa da gloriosa linha
trilhada por seus grandes mestres. Incansavelmente perscrutava novos caminhos que o levassem ao
futuro, sem no entanto perder a ligagdo com o passado. Um nimero notavelmente alto dessas
inovagdes tem lugar na Sinfonia (a maior parte delas como aperfeicoamentos graduais,
cuidadosamente levados a cabo), localizadas principalmente na estrutura harmonica e, dentro desta,

nos niveis mais proximos a superficie musical.

Metodologia

Os métodos adotados no estudo completo podem ser subdivididos em duas classes basicas:
preliminares e principais. Os métodos preliminares (que precederam a analise formal) consistiram
em uma profunda revisdo bibliografica, especialmente voltada para o estudo histérico-contextual ja
mencionado, e a construcdo de uma short score (i.e., uma transcricdo da partitura orquestral
reduzida a um numero minimo de pautas — variavel de acordo com as circunstincias de cada
trecho — e sem a indicac@o de instrumentos), de modo a facilitar o trabalho analitico posterior.

Os métodos principais, todos eles ligados diretamente a aspectos da analise musical, por sua
vez, associam-se as duas estruturas selecionadas como objetos de exame: a formal (correspondente
a pesquisa do mestrado) e a harmoénica (doutorado). Segue-se uma analise sucinta do conjunto
metodologico elaborado:

Andlise formal

—  De inicio, a partir da short score, foi empreendida uma andlise completa da obra sob os aspectos

macro (analise da estrutura) ¢ micro (identificagdo de motivos e temas, determinagdes de suas
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organizagdes internas € mapeamento das diversas inter-relagdes existentes entre eles). Para isso,
foram utilizadas essencialmente as ferramentas analiticas criadas pelo proprio compositor em
seus textos tedricos que tratam da forma musical: Schoenberg (1984, 1988, 1991, 1994 ¢ 2006).
A necessidade de encontrar uma maneira a0 mesmo tempo clara e precisa de apresentar
os dados coletados na analise macroformal levou a eclaboragdo de uma nova
metodologia de abordagem, que consistiu na segmentagdo da estrutura em quatro niveis
estruturais de progressivos pesos hierarquicos.

Para a analise microformal, a profusdo de motivos e temas tornou necessaria a criagao
de esquemas de organizagdo de dados, de modo a que as complexas relacdes
hierarquicas existentes entre tais elementos se tornassem mais evidentes: terminologias,
critérios e esquemas classificatorios, arvores genealogicas, bem como diagramas
empregados para descrigdo analitica dos abundantes processos de variacdo em

desenvolvimento [developing variation] empregados por Schoenberg na obra.

Anaélise harmonica

Tendo também por base a short score, a Sinfonia foi analisada harmonicamente a partir
dos métodos e da terminologia criados por Schoenberg (2001 e 2004).

De modo a encontrar um ajuste 6timo com os elementos da analise formal, a analise da estrutura
harmoénica foi também seccionada em camadas de significagdo, denominadas eixos tonais. Estes,
assim como os niveis estruturais da forma, sio em numero de quatro e organizados
hierarquicamente do mais “profundo” (o primeiro) ao mais “superficial” (o quarto). A integragao
dos esquemas formal e harmonico foi decisiva para a realizag@o dos objetivos de todo o estudo.

A apresentagdo da analise dos eixos tonais mais “externos” (segundo, terceiro ¢ quarto)
encontrou como obstaculos a inexisténcia de descri¢do teodrica ¢ de terminologia adequada
para certos eventos melddico-harménicos, alguns deles constituindo justamente as
principais inovagdes introduzidas (ou, mais apropriadamente, refinadas) por Schoenberg
em sua Sinfonia. A evidente importancia que possui o estudo dessas inovagdes requereu
uma revisdo bibliografica aprofundada sobre o assunto e o proprio estabelecimento de
novas descrigdes para circunstancias harménicas nunca antes abordadas teoricamente.
Tornou-se também necessaria a criagdo de uma tipologia que abrangesse tanto as novas

categorias de texturas como aquelas ja descritas em outros textos tedricos.
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Conclusoes

Os resultados dos estudos realizados em ambas as pesquisas demonstraram que a Sinfonia
de Camara ¢ uma obra musical extraordinaria, ndo apenas em termos inerentemente estruturais,
mas também por seu importante papel histérico, na constitui¢do de uma das mais decisivas pecas
para a superag¢do da Era Tonal. Em verdade, ambas as circunstancias sdo interdependentes: o grau
de complexidade que apresenta a obra deriva naturalmente do fato de ser esta o ponto final de uma
longa linha evolutiva de experimentos (especialmente vinculados ao dominio harmonico)
aperfeigoados, refinados e aprofundados estruturalmente de maneira gradual, cobrindo todo o
periodo tonal schoenberguiano.

O poder e a importancia do equilibrio entre passado e futuro na caracterizagdo da Sinfonia
como obra-chave apoiam-se principalmente na estreita associagdo entre harmonia e forma, dos
aspectos mais essenciais aos detalhes quase imperceptiveis. O estudo como um todo desenvolveu-se
no caminho de evidenciar tais vinculos, enfatizando-os de acordo com o pensamento do proprio
compositor sobre o importante papel estruturador que possui a harmonia tonal. Para isso, a decisdo de
criar uma metodologia que compatibilizasse ambas as analises foi fator crucial para a obten¢do dos
presentes resultados. De acordo com o método central de trabalho analitico, os quatro eixos tonais
ajustam-se aos quatro niveis formais, resultando o conjunto em uma espécie de radiografia completa
da obra, na qual é possivel visualizar os inumeros componentes dessas estruturas, dispostos
nitidamente de acordo com suas relagdes funcionais e organizados num preciso esquema hierarquico.

As forgas construtivas tradicionais e inovadoras apresentam-se na Sinfonia em um duplo
equilibrio. A estrutura formal, que ¢ relativamente mais vinculada a elementos musicais da tradi¢ao
(organizagdo interna dos movimentos, construgdo tematica etc.), constitui uma base solida sobre a
qual as inovagdes harmodnicas (em maior nimero ¢ em maior alcance em relagdo aquelas
introduzidas no campo formal) puderam ser perpetradas sem a perda de coeréncia construtiva,
fundamento dos mais caros ao compositor. Por sua vez, considerada isoladamente sob os mesmos
critérios, a estrutura harmonica replica essa organizacdo em pirdmide: quanto mais proximo a base
estd o estrato considerado, mais fortemente ligados a tradigdo sdo seus elementos, e, portanto,
inversamente, as camadas mais proximas a superficie musical sdo as mais propicias para as
inovagOes de maior ousadia.

E possivel resumir as principais caracteristicas tradicionais e inovadoras presentes nas
estruturas formal e harmonica da Sinfonia, de acordo com os dados coletados em ambos os

trabalhos analiticos:
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Caracteristicas tradicionais (forma)

Emprego de arquiteturas classicas macroformais na construgdo das Partes/movimentos:
forma-sonata (Parte I), scherzo (Parte II) e Lied (Parte 1V), incluindo suas respectivas
subdivisdes regulamentares (grupos tematicos principal e secundario, transicao, trio etc.);
Subdivisdo do Desenvolvimento (Parte III) em trés secdes bem definidas, cada qual
dedicada a uma ideia tematica central,;

No plano microformal é especialmente notavel a preferéncia de Schoenberg pela
construgdo tematica a partir de abstragdes das formas-padrdo de sentenca, periodo e
pequena forma ternaria (a-b-a’);

Emprego de diversas técnicas tradicionais de construcdo e organizac¢ao formal (descritas
teoricamente por Schoenberg, a partir de analises de obras da literatura musical classica
e romantica): liquidacdo, sequenciagdo, variagdo, imitacdo, deslocamento métrico,
reducdo etc. (SCHOENBERG, 1988 ¢ 1991);

Enfase em certos aspectos quase ritualisticos da tradigio classica, como é o caso do
“tema lirico”, apresentado expressivamente (em cantabile) pelo 1° violino;
Desenvolvimento continuo das ideias motivicas e, especialmente, tematicas a partir dos
processos de variacdo em desenvolvimento [developing variation], remontando a

pratica composicional de Beethoven e, principalmente, Brahms.

Caracteristicas tradicionais (harmonia):
Emprego de alicerces tonais (no eixo primario) na organizagdo dos eventos formais
mais basicos (primeiro nivel estrutural), sobre os quais apresentam-se as principais
regides harmonicas, cada qual correspondendo a uma das Partes da Sinfonia,
configurando um esquema em arco com nitidas interrelagcdes simétricas: T-sm=-np-
=-T (para simbologia das regides, ver Schoenberg, 2004, p.38-9);
Adogdo de referenciais classicos na organizagdo tonal da arquitetura em forma-sonata
que engloba as Partes I (Exposigdo), III (Desenvolvimento) ¢ V (Reexposi¢ao-Coda).
Sob tal perspectiva, a estrutura regional basica do op.9, apresentada no eixo secundério,
¢ a seguinte:
Exposicao: T (Secdo Principal) — SD (Se¢des Secundaria e Conclusiva)
Reexposi¢do: T (Se¢do Principal) — T (Se¢des Secundaria e Conclusiva);
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Emprego de uma grande quantidade de pontuagdes cadenciais (com os mais diversos
pesos) em cooperacdo para a articulagdo formal (eixos secundario e terciario). Ainda
que a maioria dessas cadéncias apresentem transformagdes cromaticas de acordes
diatdnicos (em especial, acordes errantes de varios tipos), invariavelmente emulam
féormulas harmonicas convencionais;

Construgdo consistente de uma soélida infraestrutura gerada por uso macico de texturas

tonalmente estaveis.

Caracteristicas inovadoras (forma):

Emprego da forma compactada, com cinco movimentos mesclados em um sé (ou, sob
outra perspectiva, com a intermediagdo de “movimentos episodicos” — i.e., o Scherzo
[II] e o Adagio [IV] — entre as trés secdes basicas de uma extensa forma-sonata,
composta pela Exposigdo [I], pelo Desenvolvimento [III] e pela Reexposi¢do [V]). Esta
caracteristica, herdada de uma sequéncia de obras do compositor (as de opus 4, 5 e 7),
tem na Sinfonia sua melhor realizagdo em relacdo aos quesitos de concisdo e brevidade,
tendo sido abandonada nas obras que imediatamente lhe sucederam;

Emprego de “subversdes” aos esquemas formais padronizados, como a inesperada
recapitulacdo do tema principal da Parte I (n® de ensaio 33) e o breve desenvolvimento
no Scherzo (n® de ensaio 50-53);

Reexposi¢do dos temas em ordem alterada em relacdo ao originalmente exposto;
Reexposi¢do e Coda formando uma tUnica “superestrutura”, sem fronteiras nitidas,
resultado de um tratamento acima de tudo variativo na retomada das diversas ideias
tematicas e motivicas (0 que se ajusta, por sua vez, aos procedimentos quase
ininterruptos de varia¢do em desenvolvimento empreendidos pelo compositor na obra);
Reexposi¢ao simultanea de duas ideias apresentadas originalmente em sucessao, como ¢

o caso dos temas do scherzo ¢ do trio (nimeros de ensaio 54-55);

Caracteristicas inovadoras (harmonia):
Emprego em larga escala de dissonancias emancipadas, associadas principalmente a
uma concepgdo polifonica baseada em contraponto de temas (que, no caso geral,

engloba também fragmentos tematicos e referéncias motivicas);
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Uso da relagdo napolitana como um dos principais elementos melddico-harmonicos
estruturadores, que se infiltra nos mais diversos estratos construtivos: no relacionamento
entre notas, acordes e regides, na propria construgdo tematica, sem falar no emprego
preferencial da condugdo cromatica como principal meio de encadeamento das vozes
componentes dos acordes cadenciais. Na Sinfonia Schoenberg eleva a relacdo
napolitana a uma importancia jamais alcangada em suas obras anteriores;

Presenca de uma profusdo de texturas harmoénicas, de diversas qualidades, sobre a
superficie musical (eixo quaternario). A continua, rapida e variada alternancia entre
essas texturas leva a um formidavel esgarcamento das relagdes tonais
(providencialmente mitigado pelas varias pontuagdes cadenciais) a um ponto extremo e,
muito provavelmente, sem paralelos na Era Tonal;

Articulagdo de pontos formais importantes através do recurso das “cortinas” e “‘semicortinas”
cadenciais, que exercem também papéis semelhantes aos de verdadeiros leitmotifs;

Uso diferenciado do material ndo-tonal que caracteriza a obra (conjuntos de quartas
justas e a escala de tons inteiros), de acordo com o efeito composicional intencionado: a
servico da expressdo tonal (como ‘“nuvem harmodnica”, ou ainda nas ‘“cortinas” e
“semicortinas” cadenciais) ou nitidamente desvinculados de um centro de referéncia, na
criacdo de territorios, por assim dizer, protoatonais. Este ultimo caso provavelmente
resultou de uma necessidade de acerbamento dos recursos harménicos disponiveis, com
propodsitos expressivos, como bem ilustra o trecho climatico que finaliza a se¢do de
Desenvolvimento (Part III). As quartas e os tons inteiros, integrados a relacdo
napolitana (que, em esséncia, representa a tonalidade “convencional”), formam o tripé
das principais for¢as melddico-harmonicas que atuam na construcio da obra;
Onipresenga de um tratamento bidimensional dado as ideias tematicas, infiltrando-se
profundamente na estrutura. Novamente, as quartas ¢ a escala de tons inteiros se
apresentam como 0s principais veiculos para essa importante inovagdo composicional.
Sdo orientados ora sucessivamente (dimensao horizontal/melddica), como, por exemplo,
nas constitui¢des dos dois temas principais da Sinfonia, baseados, respectivamente, nos
intervalos de quartas justas e na escala de tons inteiros, ora simultaneamente (dimensao

vertical/harmonica), como se revela na textura das “cortinas” cadenciais.
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Embora a analise profunda da estrutura formal-harmoénica da Sinfonia de Cdamara tenha
encerrado a abordagem considerada necessaria para a plena realizacdo dos objetivos idealizados a
partir da hipdtese e da questdo previamente levantadas, ndo se pretende que ela seja definitiva. Nao so
outros aspectos (como ritmo, orquestracdo, textura, dindmica etc.) podem ser contemplados em
trabalhos futuros sobre a mesma obra, de modo a reforgar as conclusdes do estudo (ou abrir novas
perspectivas, se for o caso), como ¢ altamente atraente a possibilidade de empreender andlises
similares em obras schoenberguianas temporalmente vizinhas a Sinfonia (em especial aquelas que se
lhe seguem no curto periodo entre 1906 e 1909, antes da virada definitiva para o atonalismo). Acredito
que algumas ferramentas metodologicas desenvolvidas durante o estudo podem ser, para isso, de
grande valia: a organizacgdo e apresentacdo analitica em estratos estruturais (tanto em relacdo a forma
quanto a harmonia), os critérios para classificacdo hierarquica de motivos e temas (incluindo
genealogias) e os esquemas para mapeamento de processos de variagdo em desenvolvimento.

Além da questdo metodologica ¢ possivel considerar duas outras contribui¢cdes do trabalho
para o corpus tedrico referente a analise musical, especificamente relacionada a obras do chamado
tonalismo expandido: as descricdes e formulagdes terminoldgicas correspondentes a situagoes
harmonicas até o0 momento nunca estudadas (“cortinas”, “nuvens” e ZIT's) e a criacao de simbologias

especificas para acordes quartais e em tons inteiros, especificamente empregados em meio tonal.
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