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Resumo

Este artigo apresenta reflexdes sobre o material que vem sendo coletado desde o inicio da escolha
do tema desta pesquisa. Os resultados parciais demonstrados aqui se referem a andlise de criticas
musicais jornalisticas, tanto do ponto de vista musicologico, no que diz respeito ao 1éxico presente
nos textos dos criticos, quanto do ponto de vista sociolégico quando se tratam de reflexdes sobre do
grau de relevancia deste seguimento da comunidade jornalistica e a relagdo deste com o campo
profissional da musica. Os resultados e conclusdes parciais presentes neste texto fazem parte de
uma secao importante do quadro geral da pesquisa e principalmente dos estudos sociologicos a que
ela estd relacionada, porém este texto representard uma sub-se¢do inserida em um seguimento da
pesquisa que busca relacionar conceitos e teorias trazidas do socidlogo Pierre Bourdieu com os
produtos culturais e principalmente com o discurso sobre musica que s3o veiculados pelos
periodicos mais conhecidos. Como objeto central da pesquisa, o discurso sobre musica ¢ analisado
aqui a partir de comparagdes entre diferentes textos de criticos de musica que publicam suas
avaliagdes nos cadernos de cultura semanais dos jornais. Trés criticas sdo descritas e analisadas
neste texto, uma se refere ao cantor ¢ compositor Raul Seixas ¢ as outras duas avaliam um disco
recém langado de Gilberto Gil. Partindo da hipdtese da existéncia de um discurso consistente e
capaz de se reproduzir por diferentes meios de comunicag@o da sociedade, os textos dos criticos de
musica sdo pensados aqui como sendo uma forma materializada deste discurso que esta presente
principalmente no senso comum e nas lutas em busca de distin¢do e afirmacdo, realizadas entre os
diferentes grupos sociais que compde a sociedade brasileira dos dias de hoje.

Palavras-chave: critica musical; reprodu¢ao; reconhecimento.

Critica Musical — Reproducao de Reconhecimento

As criticas retiradas de jornais, analisadas e descritas aqui, fazem parte de um recorte que teve
inicio em meados de 2009 e se prolonga até hoje. Fazem parte dele também, matérias e resenhas
jornalisticas sobre discos, Dvd’s, shows, concertos e eventos ocorridos atualmente, isto ¢, desde o
inicio da coleta deste material. A primeira critica comentada a seguir se trata de um langamento,
porém, um lancamento de uma caixa com seis albuns ja conhecidos de Raul Seixas. Pois se € possivel

ter a impressdo de contradigdo em relac@o a idéia de uma parte importante do caderno de cultura ser
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reservada a fazer uma “critica” de um langamento de algo ja recebido pelo mercado e pelo publico ha
décadas atras, o texto do critico pode também, de certo ponto de vista, acentuar essa impressao de
contradi¢do a partir do momento em que reproduz o reconhecimento que foi construido ao longo
dessas décadas em torno do nome do artista € em uma se¢ao que apresenta cotagdes, isto €, notas que
vao de “ruim” a “6timo”. A critica seria em torno de que? Da obra ja lancada e consagrada? Neste
caso ndo haveria muita possibilidade de baixas cotagdes, dentro do pensamento que consagra tais
obras do compositor. Levanto a hipdtese da existéncia de uma contradigdo existente neste veiculo de
comunica¢ao com o objetivo de por em questdo a suposta fung¢do de publicagdo de “criticas” que estas
secOes dos cadernos de cultura atribuem a si mesmas, que pode estar ocultando, inconsciente ou
conscientemente, uma func¢ao de reproduzir o renome e a crenca em torno do valor atribuido a certos
artistas considerados como sendo “mitos” da musica popular.

Em seguida, uma comparagao entre duas criticas publicadas na mesma semana nos cadernos
de cultura do jornal O Globo e Jornal do Brasil, investiga possiveis semelhancas entre os textos das
criticas em relagdo as palavras, aos adjetivos, as classificagdes, em geral, ao 1éxico utilizado por
ambos os criticos, ¢ até mesmo a suas estruturas. Ao enxergar algumas fortes semelhangas entre os
dois textos analisados ¢ possivel refletir primeiro: sobre a possibilidade de comunicagdo entre os
editores ou até mesmo entre os criticos, com objetivo de padronizar as informagdes publicadas para
que a concorréncia se atenue e informagdes importantes ndo se percam, ou segundo: A existéncia de
um discurso presente no senso comum e entre os “conhecedores” da musica popular, que estaria
sendo materializado e publicado em um caderno sobre musica de um jornal importante. Neste
ultimo caso as criticas seriam reproducdes de um mesmo discurso e expressariam opinides e
conclusdes comuns ja que partiriam de uma mesma crenga.

Busco a seguir reflexdes sobre a critica musical baseadas em afirmagdes do socidlogo Pierre
Bourdieu e no que ele chama de “discurso de celebra¢do”. O autor afirma sobre o tema:

Vé-se, de passagem, que ¢ no aparelho da celebragdo que reside o proprio principio
da estrutura e, inseparavelmente da fungdo, do discurso de celebragdo, do qual o
discurso a respeito da moda, a publicidade ou a critica literaria sdo outros tantos
casos particulares, separados apenas pelo grau de dissimulacdo da fung@o. Todas
essas formas de discurso tém em comum o fato de descrever e, a0 mesmo tempo,
prescrever, de prescrever sob a aparéncia de descrever, enunciar prescrigdes que
tomam a forma da descri¢do. (BOURDIEU, 2008, p. 165)

Nessa logica, o discurso de celebracdo, a biografia em especial, desempenha um
papel determinante, menos, sem duvida, pelo que diz do pintor ¢ de sua obra do que
pelo fato de o constituir em personagem memoravel, digna do relato histérico, a
maneira dos homens de Estado e dos poetas.” (BOURDIEU, 1996, p. 327)
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Uma sociologia genética [...] deveria levar em conta o efeito que pode exercer sobre
eles e sobre a imagem que tém de si mesmos e de sua produgdo e, por isso, sobre sua
produgdo mesma, a imagem de si mesmos e de sua producdo que lhes € remetida
pelos outros agentes lancados no campo, os outros artistas, mas também os criticos,
os clientes, comanditarios, colecionadores etc. (BOURDIEU, 1996, p. 327)
Apesar do niimero aparentemente reduzido de criticas apresentadas neste artigo, podemos,
como afirma Lévi-Strauss, iniciar uma espécie de gramatica ou estabelecer estruturas que servem de
base para o surgimento ou reproducdo de um discurso, neste caso, o discurso sobre musica. Em

relagdo a isso o autor afirma:

A experiéncia prova que um nimero irrisério de frases, em comparacao com todas as

que um lingiliista poderia teoricamente ter coletado, permite-lhe elaborar uma

gramatica da lingua que ele estuda. E mesmo uma gramatica parcial, ou esboco de

gramatica representam aquisicdes preciosas quando se trata de linguas
desconhecidas. (LEVI-STRAUSS, 2004, p. 26)

Pois 0 que estd proposto aqui seria exatamente o inicio do que o autor chamaria de

gramatica parcial, que certamente ndo sera apresentada somente por este texto, sendo essencial o

restante de matérias e criticas ja recolhidas e analisadas para o estabelecimento de maiores

conclusdes na dissertagao.

Criticas sobre Raul Seixas e Gilberto Gil

Em matéria do caderno B do Jornal do Brasil. O critico Luis Felipe Reis faz uma critica a
caixa com seis albuns do cantor e compositor Raul Seixas, ja lancados anteriormente, porém nunca
condensados em um s6 volume e disponibilizados para o ptblico. O critico relata que o cantor no
inicio da carreira “descarregava, de vez, sua energia mutante e abusada.” A rebeldia e a irreveréncia
neste caso surgem ligadas a novidade, trazidas na época do surgimento do cantor e celebradas hoje.
O autor da critica ainda afirma que os dois primeiros lancamentos do cantor foram “fracassos de
publico e critica” o que certamente compde o mecanismo de estratégia de produgdo quando
obviamente aquilo que vem com um roétulo de “abusado”, de rebelde e de vanguarda sé confirma e
prescreve o seu sentido proprio, se ha relatos de uma ma recepgao por parte da sociedade, que se
demonstra conservadora e ainda ndo possuidora de uma habilidade de assimilar algo genial e
inovador. A desaprovacdo da critica de ontem pode ser automaticamente a celebragcdo da critica de
hoje quando estad em jogo a imagem tanto do produto, da arte, quanto da persona de um artista

considerado de vanguarda.
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A critica de hoje reconhece o “erro” de ontem (por ter desaprovado tal artista), como quem
reconhece uma inaptiddo propria, e faz crer que o artista em questdo s6 pode ser compreendido
tempos depois, em fungdo de estar a frente de sua época e por isso incompreendido em seu tempo
presente. O critico afirma: “A ousadia dos compositores (se refere a Paulo Coelho e Raul Seixas)
ndo passou batida pela populacdo e, muito menos, pelos militares, ¢ claro. Exilados em Nova York,
retornam ao Brasil pouco tempo depois — e ainda mais viscerais.” Esta afirmacdo produz certa
oposicdo, se tratando do interesse da “populacdo” e da rejeicdo vinda dos “militares”, porém uma
oposi¢ao que produz um mesmo sentido e que alimenta uma mesma crenca.

O povo surge para reconhecer a qualidade artistica da dupla que “ndo passou batida” e em
relagdo aos militares ha a confirmagdo do protesto e da rebeldia daquela arte que se tornou, segundo
a critica, ofensiva e perigosa para o sistema militar a ponto de provocar o exilio desses artistas. A
expressdo “é claro” remete a naturalizacdo existente em relagdo a contestacdo proposta por Raul
Seixas. Seria o caso entdo, de questionar se hd uma espécie de patologia, de esquizofrenia contida
nesta critica e neste “género” mais celebratorio de discurso, presentes em cadernos de cultura? Ao
mesmo tempo em que ha a decisdo de fazer uma critica, de registra-la e por fim de publica-la, ha a
idéia da naturalizacdo das informagdes contidas neste texto a partir de elementos como a expressao
“¢ claro”, isto €, ha uma necessidade paradoxal de se publicar e de se informar algo que ja ¢ sabido,
algo que ja pode ter sido assimilado pelo senso comum.

O autor da critica ndo protege a sua avaliagdo pessoal nestas classificacdes, ndo ha neste
caso, termos como “segundo o publico” ou “os fas acreditam que”. O proprio critico, a partir talvez,
de se sua escolha por uma linguagem mais corrente, se incluiu na recepg¢do que esta sendo analisada
por ele. A critica em geral possui este aspecto curioso, diferentemente de um discurso académico ou
mais historico, ndo ha preocupagdo em ndo tomar partido ou em nédo expressar o gosto proprio, pelo
contrario, o gosto proprio do critico pode ser parte constitutiva da critica e pode produzir tanto o seu
sentido quanto o sentido da obra criticada. Porém o gosto proprio, no caso desta critica a Raul
Seixas esta em completa sintonia com o gosto do publico em geral (dentro da crenga dos que
utilizam as criticas para se orientar na hora de avaliar ou de comprar um disco lancado).

Com a afirmagdo: “Fundamentais na linha evolutiva do rock brasileiro, no que tange a mistura
de géneros e ao lirismo ferino debochado e inteligente da parceria com Paulo Coelho ...”, o autor da
critica faz um comentario que ¢ em si, um juizo de gosto proprio e que é simultaneamente um
comentario que pode representar um juizo de gosto coletivo (e também técnico ja que o fato do

publico ter aprovado e gostado justifica e induz a uma boa avaliagdo técnica e estética se tratando de
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musica), alimentado pela idéia de que esses artistas “influenciaram” outras geragdes de artistas. O fato
de o critico atribuir inteligéncia a Paulo Coelho demonstra ai, mais uma vez, um juizo proprio que
ocupa o mesmo espaco de um juizo coletivo, socialmente construido e visto como incontestavel.

O critico com uma s6 frase e usando um sé sujeito, se refere ao seu proprio juizo e ao
mesmo tempo a realidade dos fatos, ou melhor, a realidade que é acreditada em discursos como o
seu ¢ que ¢ tida como um juizo que parte do grande numero e é por isso reconhecido como
verdadeiro e universal. A partir da emissdo da voz tUnica do critico, estd expressa também
implicitamente, uma voz coletiva. Ora, isso constitui em principio, um paradoxo conceitual porque
a idéia de critica pode implicar em uma avaliacdo positiva ou negativa (sem pensar na idéia de
publicacdo, que ¢ a de informar “algo” para alguém).

Se tratando das criticas onde ha um discurso de celebracdo que reproduz uma crenga
presente no discurso do senso comum, essa idéia de avaliagdo, de possibilidade de pontuacdes
baixas ou altas, perde o sentido e a estrutura deste discurso impresso nos cadernos de cultura passa
a ter uma outra fungdo: possivelmente a de reproduzir uma avaliacdo socialmente determinada no
qual o critico passaria a ser somente um porta-voz deste juizo coletivo pré-existente. Seria como
que uma publica¢do com ares de novidade, com a fun¢do de dizer algo em primeira mao que ja é
mais que sabido. Mas o leitor da critica pode ndo reconhecer de forma consciente o seu proprio
discurso no discurso do critico e isso pode gerar uma sensac¢do de identificagdo ou de aprovacdo sua
em relacdo ao texto publicado, como algo que ndo se opds a sua avaliacdo propria sobre um
determinado artista ou sobre uma determinada musica. Este aspecto circular e aparentemente
redundante pode ndo ser fortuito e ¢ preciso investigar qual ¢ de fato a fun¢do ou pelo menos
apontar as possiveis intengdes presentes em uma critica que segue este modelo de celebracdo de um
“mito”, de quem esta partindo e para que classe (ndo s6 no sentido de classe social mas no sentido
de grupo social, que apresente opinides ¢ maneiras de perceber a arte proprias e semelhantes).

No dia primeiro de junho de 2010, terca-feira, foram publicadas nos cadernos de cultura dos
jornais O Globo e Jornal do Brasil, duas matérias sobre o disco recém langado do cantor Gilberto
Gil. Os espagos fisicos de ambas as criticas se assemelham primeiramente no que diz respeito ao
tamanho. Porém a critica que esta publicada no caderno B (Jornal do Brasil) apresenta um espago
maior em relagdo a outras criticas presentes nesta mesma se¢do chamada “langamentos”. Na parte
inferior da folha, essa secdo de lancamentos apresenta referéncias a cinco albuns sendo um deles o
“F¢ Na Festa” de Gilberto Gil e os outros quatro dos artistas Cristina Braga, Mu Chebabi, Tulipa

Ruiz e Teenage Fanclub. O Texto que faz a apresentagdo do lancamento de Gil ocupa um espago
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equivalente ao espaco ocupado pelas outras quatro apresentagdes dos quatro discos, revelando neste
caso uma possivel hierarquizagdo que ja remete ao aspecto do discurso de celebragcdo, que foi
comentado anteriormente sobre os discos de Raul Seixas. Gil por ser mais conhecido, renomado e
talvez mais “popular”, recebeu uma quantidade muito maior de palavras na avaliagdo do
langamento de seu disco, ocupando um espaco quatro vezes maior do que o dos outros artistas. A
mesma foto de Gil, feita de forma profissional e com o objetivo de ilustrar mais sua divulgagdo, ¢
disposta junto aos textos das criticas em ambos o0s jornais.

A se¢do do Jornal do Brasil oferece cotagdes para os langamentos publicados ali e com estes
albuns do dia primeiro de junho nao foi diferente, Gilberto Gil recebeu duas estrelas que equivalem
ao conceito “Bom”. As cotacdes passam por ruim, regular, bom e 6timo (nenhuma, uma, duas e trés
estrelas respectivamente). Sabe-se 14 porque o album ndo recebeu o conceito maximo ja que as
palavras presentes no texto da critica de Luiz Felipe Reis s@o celebratorias e reconhecem de forma
inegavel o mito construido em torno de Gil. Ambas as criticas do Segundo Caderno e do Caderno B
tocam em assuntos “chaves” como a explorag@o de ritmos nordestinos, a especificidade do “forr6 de
Gil”, também a influéncia de Luiz Gonzaga e o talento do cantor. No Segundo Caderno (jornal O
Globo) o tamanho da critica reservada ao cantor ¢ bem maior do que a publicada no outro jornal, no
que se refere ao espaco reservado para toda a matéria, incluindo o titulo em letras muito grandes
dizendo “Gil levanta poeira”, o sub-titulo que diz “Cantor empresta seu talento para atualizar as
vertentes do forr6”, a foto (que como dito é a mesma colocada no caderno B) em que aparece
embaixo a seguinte informacdo: “Gil: RESPEITO a simplicidade e a sofisticagdo ensinadas por
mestres como Gonzagdo e Jackson”. O aspecto de discurso de celebragdo contido nessas duas
criticas ndo esta exercendo sua funcdo de reproducdo de um reconhecimento unicamente ao cantor
Gilberto Gil, mas sim, também, a outros mitos da musica popular brasileira que como aparece nos
dois jornais, supostamente sdo grandes influéncias para o cantor ja que sdo apresentados como seus
“mestres”. No caso na critica do O Globo, no que diz respeito também aos adjetivos usados pelo
autor da matéria que por si s6 ja4 mitificam a figura do cantor e podem ser produtos de uma
mitificacdo “sofrida” pelo proprio critico, encontramos fortes elogios tanto ao cantor quanto aos
artistas que o influenciaram.

Partirei agora para uma comparagdo mais direta entre os dois textos das duas criticas de
ambos os jornais, com o objetivo de tragar diferencas e semelhancas e de tentar estabelecer se os
discursos de ambos possuem um padrdo ou se podem apresentar alguma estrutura que possa estar

presente também em outros discursos com fungdes de celebrar outros artistas.
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O critico J. P, do Segundo Caderno inicia seu texto dizendo que o disco inteiro ¢
“inteiramente dedicado aos ritmos nordestinos como o xote, 0 maxixe € o baido” e diz que o fato de
este estar sendo lancado no més de junho pode indicar uma espécie de “jogada oportunista”. O
critico L. F. do outro jornal afirma no inicio que o disco foi lancado “num grande show ao ar livre”
e afirma também que o disco em questdo “¢ retrato de uma nova e revitalizante imersao de Gilberto
Gil na cultura musical nordestina.”, apresentando entdo uma semelhanga em relag@o ao texto de J. P,
no outro jornal, sendo que este Gltimo parte para uma celebracdo mais explicita.

J. P. (O Globo), seguindo em sua critica diz que diferentemente de outros momentos de Gil,
este album ndo faz tributo a Bob Marley ou a Luiz Gonzaga, mas sim a todo um “género musical
que hd muito deixou de ser regional” e finaliza a frase dizendo que “Gil se impde pela sua
personalidade e por seu talento”. O autor da critica finaliza o paragrafo dizendo também que o disco
“Fé Na Festa” tem ligagcdes com o disco anteriormente langado por Gil “Banda larga cordel”. Luiz
Felipe Reis, critico do Caderno B, por sua vez, apds a parte inicial de sua critica, segue dizendo que
“G@il assina um conjunto de belas cangdes.” (adjetivo que proponho uma reflexdo em outra segdo da
pesquisa ¢ que pode remeter mais diretamente a um aspecto de fruicdo, de juizo de gosto, se
afastando assim de um carater técnico, de avaliacdo menos parcial e emotiva.) Luiz Felipe continua
e fala agora que “Gil mostra que a poderosa ascendéncia de Luiz Gonzaga permanece, além de
intacta, pungente e declarada como nunca, além das palavras concedidas em entrevistas.”. Em outra
secdo do texto da pesquisa reflito sobre a questdo da chamada “influéncia” no campo da musica e a
relacdo que ¢ estabelecida nessas discussdes entre artistas consagrados, em torno da crenca de que
artistas com renome e sucesso so sdo vistos como sendo influenciados por outros artistas renomados
e igualmente consagrados, como numa espécie de genética da influéncia no qual sdo transferidos
para um novo individuo ndo so6 aspectos musicais semelhantes mais também a fama, a
“genialidade”, o “renome”, ocorrendo assim uma espécie de esquecimento inconsciente ou
consciente dos fatores sociais, mercadoldgicos e culturais que permitiram a ascensao de um artista
ruma i sua consagragio. E necessario também refletir sobre até que ponto um artista assume como
sendo sua maior influéncia, um outro artista consagrado sabendo que a crenca na “influéncia” entre
“génios” pode o colocar no mesmo patamar criativo, técnico e artistico de seu “mestre” e também
como essas atribuigdes de influéncia, tratadas pelos proprios artistas e como afirma Luiz Felipe por
“palavras concedidas em entrevistas”, podem fazer parte e contribuir para a sua mitificacao.

L. F., autor da critica publicado no Caderno B, apos destacar a “poderosa ascendéncia de

Luiz Gonzaga” presente no trabalho de Gil, diz que o album foi concebido, segundo seu autor, com
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0 objetivo de animar festas juninas, mas que “as 12 novas pecas que compdem o trabalho ecoam
muito além de seu intento original.” e para comprovar essa analise o autor da critica afirma que “as
sublimes melodias de O livre-atirador e a pegadora, seguida pela suingada Estrela azul do céu
servem como prova.”. Outro termo aparece remetendo ao juizo de gosto e a estética filosofica e o
adjetivo escolhido referente a melodia pode estar em um patamar acima do adjetivo “belas” usado
anteriormente, hierarquia essa trazida de filosofos que tratam a questdo do belo com Kant em sua
“Critica da Faculdade do Juizo” e Schopenhauer em sua “Metafisica do Belo” sendo o “Sublime”
uma atribuicdo de maior exceléncia em relagdo ao “Belo”.

E possivel constatar neste discurso critico do jornalista, termos que remetem ao discurso do
periodo romantico da estética filosofica assim como existem em outros textos de outros jornalistas e
possivelmente de outras areas da sociedade que t€ém como ferramenta de atuacdo o discurso, termos
e idéias relacionadas a esse periodo. De alguma forma no campo da musica, ainda se encontram
presentes as andlises de esséncia, no qual Bourdieu nos alerta sobre o perigo na se¢do “A Génese
Histodrica da Estética Pura” em seu livro “Regras da Arte”.

L. F. finaliza o paragrafo inicial de sua critica ao disco de Gilberto Gil analisando as duas
cangdes citadas por ele anteriormente O Livre-atirador e a Pegadora e Estrela Azul do Céu, e diz
que ambas “navegam por delicadas construgdes harmonicas ...”. Dando continuidade & comparagao
com a critica do O Globo publicada no mesmo dia, encontramos logo apos o paragrafo inicial, o
critico J. P. atribuindo & mesma cangdo citada por Luiz Felipe Reis, O Livre Atirador e a Pegadora,
o adjetivo “otima” e tracando uma conex@o da mesma com outra can¢do chamada “Despedida de
Solteira” do disco langado anteriormente. Sera esta cangdo o que os debates sobre a estratégia de
producdo e as gravadoras chamam de “musica de trabalho”? Seguindo a critica, L. F. diz que Gil
assina um “disco eminentemente percussivo, mesmo quando as levadas sdo puxadas por seu violdo,
caso da intimista e metafisica Ndo tenha medo da vida...”. Esta ai mais um caso de adjetivagdo em
que os termos nao possuem uma clara conceituagdo e transparece também o aspecto romantico que
foi dito anteriormente, principalmente a partir do adjetivo “metafisica”. J4 no decorrer da critica do
Segundo Caderno, ja deixando a parte inicial, encontramos um pequeno paragrafo onde o autor J. P
afirma que o forr6 de Gil tem assinatura e criatividade de sobra. Ora, partimos aqui para um
momento de ambas as criticas onde aparecem fortes palavras de elogio ficando claro que para este
ultimo critico a criatividade do artista pode transparecer no disco. A critica que recebe o titulo do
disco e mostra uma imagem da capa no inicio, passa agora a fazer uma avaliacdo positiva € um

juizo relacionado, primeiro ao “forré de Gil”, quer dizer, as musicas compostas ¢ tocadas pelo
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artista que estejam inseridas nesse género musical, e a figura do cantor em si, no caso de se destacar
sua criatividade. Os elogios feitos diretamente ao artista aparecem mais em seguida quando o critico
afirma que “ele passeia com total liberdade e autoridade sobre os ritmos e desfia sua inventividade
nas letras e melodias, respeitando a receita da simplicidade aliada a sofisticacdo ensinada por
mestres como Gonzagdo e Jackson do Pandeiro.”. Os termos liberdade e autoridade, atribuidos ao
artista demonstram uma reveréncia muito forte que pode estar ligada diretamente ao renome do
cantor. Aqui é possivel encontrar um reconhecimento, isto é, uma aprovagdo (ou legitimacdo) de
algo que vem sendo reproduzido ao longo dos anos. Reconhecer a autoridade do artista ¢ trata-la
como legitima ja que atribuir autoridade implica em reconhecer um passado, uma historia de vida
que vem sendo hé anos aliada justamente a essa uma capacidade de julgar, de conhecer, de liderar, e
a todas as qualidades que fazem algum individuo ser classificado como uma autoridade. Depois
desse momento, J. P. tece um breve comentario sobre a faixa do disco chamada “A estrela azul do
céu”, cangdo citada também pelo critico do outro caderno discutido.

L. F. R. (Caderno B) segue em sua critica, depois de relatar a autoria de trés musicas do
disco que ndo sdo assinadas por Gil, e diz que bastam alguns segundos para perceber que o trabalho
em questao esta longe do “oportunismo barato” que ¢ comum em discos tematicos e afirma que isso
¢ comprovado pelo fato de o proprio artista comentar que o disco “se trata de algo direcionado”. O
critico finaliza seu texto dizendo que o artista “sabe que sua musica € maior que suas palavras”
reconhecendo aqui, de novo, o passado e a historia da carreira do cantor, legitimando o fato de este
ser considerado um mito. Elogios que trazem a tona o renome constituido em torno de uma carreira
de muitas décadas estdo aqui bastante presentes e a partir disso € necessario refletir sobre uma certa
contradi¢do ja que a se¢do do jornal se propoe a criticar “langamentos”.

A carreira consagrada ¢ o grande renome do cantor assumem aqui qual papel exatamente?
Se o objetivo oficial do caderno ¢ dar ao leitor do jornal conhecimento e informagdes sobre este
disco recém chegado ao mercado? E possivel que o renome aqui esteja sendo uma ferramenta para
conduzir uma opinido sobre o disco? Ou prescrever uma maneira de ouvi-lo ou contempléa-lo? Ou
ao ter que falar de Gilberto Gil, o critico se vé obrigado a reproduzir todo essa opinido ja formada e
presente no campo artistico que caso nao fosse trazida ao texto poderia ser vista como uma
agressdo simbolica ao mito que o cantor representa? Se for considerado que o objetivo da critica ¢
julgar tecnicamente um trabalho musical este carater de trazer a tona o renome de um artista nao
condiz com as expectativas de tal veiculo, porque foge da fun¢do de avaliagdo ¢ passa a fungdo de

discurso de celebragdo, sendo assim redundante, a proposta de dar cota¢des (que sdo notas ou
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conceitos) ao disco, proposta essa comprovada pelo proprio caderno do jornal. Ou seriam essas
avaliagOes propostas pela parte de criticas do caderno de cultura, uma forma de dissimular um
discurso de celebragdo? O renome do artista pode ter gerado, por exemplo, substantivos como
“liberdade™, “autoridade” e “inventividade” sendo praticamente impossivel assim negar esses
valores ao trabalho criticado, ja& que estas qualidades sdo justificadas pelo fato de o artista ser

consagrado e renomado.
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