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Resumo

Este presente artigo ¢ parte da minha pesquisa de mestrado (revisdo de literatura) que visa demonstrar
algumas caracteristicas sugestivas de brasilidade na improvisa¢do ao contrabaixo. Este artigo reflete
através da comparagdo, concordancia e discordancia das idéias de diferentes autores, temas que
delineiam a minha pesquisa de mestrado: improvisagdo, contrabaixo ¢ Musica Popular Brasileira
Instrumental. Apesar de improvisa¢do conotar uma situacdo espontanea e sem prévia preparagao,
alguns autores como Haro (2006), Borém e Santos (2003), Nettl (2010) e Visconti (2005) afirmam que
¢ resultado de preparacdo e pesquisa de uma dada linguagem estilistica: ritmos, melodias e
progressdes harmoénicas especificas, bem como as articulagdes e dindmicas. A improvisagdo ¢
conteudo essencial da Musica Popular Brasileira Instrumental (MPBI), e ¢ principalmente através dela
que observa-se relacdes de hibridismo, globalizacdo e identidade cultural, como propdem Piedade
(2005) e Cirino (2009). No contexto da improvisacdo na MPBI, o contrabaixo se destaca como um
instrumento que apresenta diversas opgoes técnicas e timbricas para para uma performance como uso
de pizzicato, uso do arco e uso de técnicas expandidas (uso do instrumento como percussao, por
exemplo). Dessa maneira, partindo dessas reflexdes, espera-se integralizar esses trés temas para que,
posteriormente possam surgir novas elucidagdes, com enfoque na performance do contrabaixo.

Palavras-chave: Musica Popular Brasileira Instrumental; performance musical; improvisacao;
contrabaixo acustico.

1. Introducao

A improvisagio é um tema que obteve bastante aten¢io em pesquisas recentes (BOREM,
2003; Visconti, 2005; PIEDADE, 2005; VALENTE, 2008 ¢ CIRINO, 2009). Em diferentes contextos,
observou-se enfoques complementares sobre este assunto, que € conceituado como “ato de improvisar,
aquilo que se improvisa, execugdo e criagdo realizadas sem prévia preparagio” (MINIDICIONARIO
LAROUSSE DA LINGUA PORTUGUESA, 2009, p. 439). Na improvisagdo musical esse conceito

apresenta algumas adaptagdes que serdo apontadas posteriormente.
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Apesar de a discussdo sobre contrabaixo acustico, suas possibilidades técnicas e seus
recursos idiomaticos serem temas bastante discutidos por Ray, Borém, Negreiros, as publicacdes
sobre contrabaixo no contexto da musica popular ainda sdo escassas e recentes. Para este trabalho
foram escolhidos trabalhos que abordassem esse contexto. Pode-se destacar, dentre poucos
encontrados Borém e Santos (2003) e, Assis (2010).

As discussoes sobre Musica Popular Brasileira Instrumental ou mesmo a Musica Popular
Brasileira sdo diversas e em sua maior parte, revelam aspectos sociais, de formagao de povo e identidade
de nagdo. Aquelas que relacionam tais aspectos aos musicais foram destacados neste trabalho, afim de
direcionar este trabalho para a compreensao dos elementos musicais que estabelecem conexao.

Este trabalho foi realizado através de consultas em livros, periddicos, anais, dicionarios,
websites, cds e dissertagcdes. Espera-se associar estes trés temas para que num momento futuro esta
pesquisa possa ter continuidade, com enfoque na performance do contrabaixo acustico na MPBI,

especificamente na performance de improvisagao.

2. Improvisacio e contrabaixo acustico

Nettl (2010) afirma que a improvisagdo ¢ um estado nao finalizado da composi¢ao. Tal idéia
permite relacionar composicao e improvisacdo como partes uma da outra ou em alguns casos, como
sindnimos. Borém e Santos (2003) corroboram esta idéia apontando que a estruturacdo prévia dos
improvisos através do conhecimento da linguagem, das estruturas ritmicas e dos acordes ¢ eficaz
para a performance deste “discurso aparentemente aleatério”. O violinista de jazz Joe Venuti é um
exemplo claro de que a composicdo dos improvisos € uma pratica comum entre os improvisadores.

Haro (2006) também corrobora com este assunto, demonstrando que ao elencar recursos
uteis para a improvisagdo (grupos melddico-ritmicos, arpejos, escalas) o improvisador reduz a
quantidade de decisdes que precisam ser tomadas ao longo da performance. Neste caso pode-se
afirmar que ndo ¢ pre-requisito para o performer ter espontaneidade plena nos improvisos, mas ¢é
necessario que a criatividade, sensibilidade e outros termos subjetivos aliem-se a um trabalho
pragmatico e metodico de compreender ao menos a linguagem musical, a estrutura harmonica, a
estrutura ritmica e as escalas necessarias para uma improvisagao satisfatoria.

Os metodos de improvisacdo no jazz confirmam a idéia de que a improvisagao ¢ resultado de
estudo e preparacdo. Autores como Baker (1985) e Aebersold (1992) apresentam métodos sequenciais
de estudo: demonstracdo das escalas empregadas em diferentes situagdes harmoénicas e exercicicios
com frases musicais, utilizando play-a-longs com bateria, piano ¢ contrabaixo para criar um ambiente
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sonoro do jazz enquanto o improvisador executa os exercicios. Outros ainda, trazem transcri¢oes de
improvisos de grandes musicos como Charlie Parker (AEBERSOLD; SLONE, 1981).

Apesar de serem praticos, métodos como esses facilitam a compreensao inicial da linguagem
do jazz e a tornam acessiveis independente da distancia do pais de origem (EUA). Ainda sdo poucos
os métodos que se destinam a fazer o mesmo com outras linguagens, como a musica brasileira,
musica cubana, musica africana e outras. Por outro lado, a pesquisa académica no Brasil tem
aumentado sua atengdo para a “improvisacao brasileira”.

Visconti (2005) discute tracos de brasilidade na improvisacdo de Heraldo do Monte,
apresentando estruturas ritmicas utilizadas em estilos brasileiros como samba, baido ¢ maracatu e,
aponta algumas escalas utilizadas, como a doérica (escala muito utilizada nas melodias cantadas de
baides). As reflexdes apresentadas por Visconti (2005) concordam com varios outros autores,
principalmente em caracteristicas estilisticas que apontam para uma improvisagdo idiomatica.

A improvisacdo idiomatica ¢ inerente a varias propostas, como a improvisagdo na Musica
Popular Brasileira Instrumental (MPBI), a improvisa¢do no jazz, a improvisa¢ao no choro e outros.
Ao contrario de Costa (2007), que discute a improvisagdo livre, partindo de quaisquer pressupostos,
sem depender de nenhum deles, os autores que refletem sobre a improvisagdo idiomatica
estabelecem critérios preliminares para a preparacao de uma performance. Valente (2008) utiliza a
expressdo “improvisacdo idiomatica” para determinar a caracteristica da improvisa¢do no choro. A
autora analisa dois improvisos de musicos importantes na linguagem do choro, Pixinguinha e K-
Ximbinho, demonstrando aspectos do estilo improvisado. Haro (2006) também compartilha desta
idéia ao apontar elementos iniciais para preparar uma performance de improvisagdo em musica
contemporanea de concerto. O autor utiliza a expressao “improvisacdo contextualizada”.

O contrabaixo acustico teve ¢ ainda tem grande representatividade na improvisagédo,
principalmente na linguagem jazzistica. Pode-se citar nomes como Ray Brown, Charles Mingus,
John Patitucci, Christian McBride, Avishai Cohen, Brian Broomberg e outros. No contexto da
musica brasileira apresentam-se também varios nomes, como: Paulo Russo, Paulo Paulelli, Célio
Barros, Luis Chaves, dentre outos. A maioria dos contrabaixistas utilizam a técnica de pizzicato para
improvisagdo, porém ha aqueles que utilizam também o arco. A utilizacdo do arco promove novas
opcdes técnicas e timbricas. Sobre o arco, Assis (2010) discute seu uso em improvisagao na MPBI.
O autor aborda estratégias de estudo para uma performance satisfatoria, observando critérios da
linguagem da MPBI e, principalmente das maneiras de friccionar o arco sobre as cordas para obter

um som proprio para a linguagem popular no momento da improvisagdo, como por exemplo usar a
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regido central do arco, com arcadas para cima e para baixo. Borém e Santos (2003) também
sugerem maneiras de executar musica popular com arco propondo a emula¢do de sons de outros
instrumentos como o violdo, ou mesmo da voz.

O uso da técnica expandida também ¢ um recurso utilizado por alguns contrabaixistas no
momento da performance de improvisagdo. Um exemplo evidente ¢ o grupo L’Orchestre de
Contrebasses (YOUTUBE, 2010). O contrabaixista Célio Barros também utiliza esta técnica. Ele
ainda adiciona equipamentos ao contrabaixo como pregadores de roupa, criando um “contrabaixo
preparado” (BARROS, 1999).

A improvisagdo ¢ um tema amplo que pode ser abordado sob a forma idiomatica ou livre.
Ela apresenta relacio com a composicdo, podendo ser explorado momentos anteriores a
performance, de forma que o performance se situe em relagdo as progressdes harmonicas, ritmos,
melodias, dindmicas e articulagdes tipicas da linguagem trabalhada. A improvisa¢do ao contrabaixo
permite a utilizacdo de diversos recursos: pizzicato, com arco, e com técnicas expandidas. Essa
diversidade possibilita ao performance ndo s6 uma execugdo coerente com a linguagem, mas

criativa e de nivel técnico elevado.

3. Misica Popular Brasileira Instrumental (MPBI)

O termo MPBI ¢ usado recentemente por autores como Piedade (2005) e Cirino (2009) para
dar conta do imenso espago geografico e estilistico que tem a musica instrumental brasileira.
Segundo Cirino (2009) o termo origina-se da sigla MPB, que pode ser entendida como género
musical que abarca o mundo cancional urbano que se delineia pelo século XX.

Piedade (2005) apresenta relagdes sociais e musicais que constituem esse tipo de linguagem
musical. Segundo ele, na MPBI é possivel visualizar tragos da globaliza¢do ¢ do imperialismo
cultural norte-americano. Ele comenta que esses tracos, essas relagdes, se concretizam numa fricgdo
de musicalidades. Musicalidade ¢ “uma espécie de memoria musical-cultural que os nativos
compartilham, um conjunto de elementos musicais e simbdlicos, profundamente imbricados, que
dirige tanto a atuag@o quanto a audi¢do musical de uma comunidade de pessoas”. Essa fric¢do se da
principalmente na improvisagdo, em que 0 musico ora apresenta idéias musicais que remetem ao
idioma do jazz (escalas de blues, swing feel), ora ignora essa linguagem norte-americana para dar
espaco aos “elementos brasileiros” (melodias nordestinas, ritmos de estilos brasileiros como samba,

maracatu e baido). (PIEDADE, 2005).
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Cirino (2009) concorda com Piedade (2005), expandindo a idéia de que a formagdo e
constituicdo da MPBI, além da relagdo com o jazz, apresenta marcas de outros estilos e paises.
Através de um breve panorama historico, o autor afirma que as orquestras dos circos, das radios e as
bandas de musica foram fundamentais para a consolida¢do desse género. Cirino ainda aponta que
uma das marcas fundamentais da formagdo da MPBI ¢é o hibridismo, em que elementos brasileiros,
populares, tradicionais, estrangeiros, eruditos ¢ modernos se articulam, desenvolvendo uma
identidade nacional. Esta identidade, segundo o préprio autor € caracterizada pela forma como o
musico, na performance articula os varios elementos que englobam a dita Musica Popular Brasileira
Instrumental. Gomes (2003) corrobora os argumentos anteriores ao demonstrar que na constitui¢ao
do samba como género nacional brasileiro, estdo presentes aspectos de hibridismo, como a mescla
das culturas portuguesa e africana.

Em algumas gravagdes de MPBI, pode-se perceber tragos musicais que foram refletidos
pelos autores anteriormente. No trabalho de Visconti (2005) encontra-se transcri¢gdes de improvisos
do guitarrista Heraldo do Monte com caracteristicas jazzisticas tais como uso de escalas simétricas
nos acordes dominantes (escala de tons inteiros e escala dominante diminuta). Por outro lado, no
mesmo improviso ele ndo utiliza a articulagdo tipicamente jazzistica (swing feel), o guitarrista
executa as semicolcheias com a exatidao real acentuando o primeiro tempo de cada compasso (2/4).
Ele também utiliza staccato e notas repetidas, recursos esses que, segundo Piedade (2005) simulam
as melodias cantadas de musicas populares e folcloricas brasileiras.

A MPBI é formada de varios estilos tais como maracatu, frevo, baido, samba, choro, etc,
porém o jazz também aparece de forma friccionada, principalmente nos improvisos. As duas
musicalidades sdo distinguiveis, pois ndo se misturam. Assim a forma como ¢ manipulada

diferentes linguagens, numa espécie de jogo, determina a caracteristica marcante da MPBI.

4. Conclusio

A reflex@o dos temas improvisagdo, contrabaixo e MPBI sugere uma nova discussdo que € o
tema central da minha pesquisa de mestrado: improvisagdo ao contrabaixo acustico na MPBI.
Através das reflexdes anteriores pode-se aferir que a improvisacdo na MPBI ¢é idiomatica, pois
abrange uma linguagem especifica. Essa linguagem porém ¢ pluralista e tem estreitas relacdes com
o0 jazz. Para executar uma performance de improvisagdo neste género é necessario compreender a
linguagem do jazz e a linguagem de estilos brasileiros como baido, frevo, maracatu, samba, choro,

etc. Deve-se pesquisar através de cds, videos e referéncias textuais, aspectos que caracterizem cada

( 70 I Simpasio Brasileiro de Pés-Graduandos em Musica
. ’ rr’ O n»’ XV Coléquio do Programa de P6s-Graduacao em Musica da UNIRIO
F Rio de Janeiro, 8 a 10 de novembro de 2010



707

um desses estilos, bem como do jazz, para que possa desenvolver o jogo de aproximag¢ao — usando
elementos como swing feel — e distanciamento — usando melodias da cang¢des populares e ritmos
de estilos brasileiros — do jazz. O contrabaixo, por ser um instrumento versatil em técnicas e
sonoridades, permitird diferentes maneiras de explorar os elementos musicais, com texturas sonoras
diferentes tornando a performance coerente e criativa.

Esta pesquisa além de apontar os proximos caminhos da minha pesquisa de mestrado, vem
contribuir com novas pesquisas na area de musica popular, bem como na area da improvisagédo, que
¢ um tema discutido na musica barroca e em outros géneros nao-populares. Assim como Visconti
(2005) apresentou as particularidades da improvisacdo a guitarra na MPBI, esse trabalho inicia a

pesquisa que abordara as especifidades da improvisagdo ao contrabaixo na MPBI.

Referéncias bibliograficas

AEBERSOLD, Jamey. How to play and improvise Jazz. New Albany: Jamey Aebersold, 1992.

; SLONE, Ken. Charlie Parker Omnibook: For All Bass Clef Instruments. Van
Nuys: Alfred Publishing Company, 1981.

ASSIS, Paulo Dantas de Paiva. Improvisagdo ao contrabaixo acustico com uso de arco na Musica Popular
Brasileira Instrumental (MPBI): estratégias de estudo e performance. 2010. 62 f. Artigo (Mestrado em
Musica) — Programa de P6s-Graduagdo em Musica, Universidade Federal de Goias, Goias, 2010.

BAKER, David. The Bebop Scales and Other Scales in Common Use. Van Nuys: Alfred Publishing
Company, 1985.

BOREM, Fausto; SANTOS, Rafael dos. Praticas de performance "erudito-populares” no
contrabaixo: técnicas e estilos de arco e pizzicato em trés obras da MPB. In: CONGRESSO DA
ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 14, 2003,
Porto Alegre. Anais... Porto Alegre: ANPPOM, 2003, p. 1-20.

BARROS, Célio. Célio barros/ Fabio Freire/ Thomas Rohrer. CD PMC 003. Brasil, 1999.

COSTA, Rogério Luiz Moraes. Improvisagdo musical livre, expressionismo abstrato ¢ surrealismo:
aproximagdes. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 17, 2007, Sdo Paulo. Anais... Sdo Paulo: ANPPOM, 2007, p. 1-9.

CIRINO, Giovanni. Narrativas Musicais: performance e experiéncia na musica popular
instrumental brasileira. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2009.

GOMES, Marcelo Silva. O samba na Musica Popular Instrumental Brasileira de 1978 a 1998.
2003. 121 f. Dissertagdo (Mestrado em Educacdo, Artes ¢ Historia da Cultura) - Universidade
Presbiteriana Mackenzie, Sdo Paulo, 2003.

( 70 I Simpasio Brasileiro de Pés-Graduandos em Musica
. ’ rr’ O n»’ XV Coléquio do Programa de P6s-Graduacao em Musica da UNIRIO
F Rio de Janeiro, 8 a 10 de novembro de 2010



708

HARO, Diogo de. Improvisagdo na musica contempordnea de concerto: parametros para execugdo da
cadenza da pe¢a "The days fly by" de Frederic Rzewski. 2006. 92 f. Dissertagdo (Mestrado em Musica) -
Programa de P6s-Graduagdo em Musica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2006.

KORMAN, Clifford. A importancia de improvisagdo na histéria do choro. In. CONGRESSO
LATINOAMERICANO DA ASSOCIACAO INTERNACIONAL PARA O ESTUDO DA MUSICA
POPULAR, 5, 2004, Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: IASPM, 2004, p. 1-7.

L’ORCHESTRE DE CONTRABASSES. Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?
v=X6HqJekv0Qo>. Acessado em: 08/06/2010. Veiculado em 18/12/2008. Dur: 2m50s.
Apresentagdo do grupo L’Orchestre de Contrabasses.

MINIDICIONARIO LAROUSSE DA LINGUA PORTUGUESA/ Larousse do Brasil; coautora:
Laiz Barbosa de Carvalho. 3 ed. Sdo Paulo: Larousse do Brasil, 2009.

NETTL, Bruno et al. Improvisation. Disponivel em: <http://www.oxfordmusiconline.com/
subscriber/article/grove/music/13738>. Acesso em 15/02/2010.

PIEDADE, Acacio Tadeu de Camargo. Jazz, Musica Brasileira e Fric¢do de musicalidades. Revista
Opus, Campinas, 11, 1, p. 197-207, 2005.

RAY, So6nia Marta Rodrigues. A influéncia do baido no repertorio brasileiro erudito para
contrabaixo. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 12, 1999, Salvador. Anais... Sdo Paulo: ANPPOM, 1999, p. 1-8.

VALENTE, Paula Veneziano. Horizontalidade ¢ Verticalidade: dois modelos de improvisagdo no
choro brasileiro. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 18, 2008, Salvador. Anais... Salvador: ANPPOM, 2008, p. 82 - 86.

VISCONTI, Eduardo de Lima. A4 guitarra brasileira de Heraldo Do Monte. 2005. 259 f.
Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 2005.

( DO I Simpésio Brasileiro de Pés-Graduandos em Musica
. ’ rr’ O n»’ XV Coléquio do Programa de P6s-Graduacao em Musica da UNIRIO
F Rio de Janeiro, 8 a 10 de novembro de 2010



