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Resumo

O artigo tem por foco a ainda recorrente polarizagdo hierarquizada entre musica erudita e musica
popular. No intuito de demonstrar que tal polarizacdo sempre esteve pautada, antes de tudo, em
questdes essencialmente politicas e ideologicas, foram analisados os discursos sobre a procedéncia
erudita ou popular da modinha (considerada por alguns historiadores e musicologos o primeiro
género de musica brasileira) presentes em obras de autores especialistas no assunto, tais como: José
Ramos Tinhorao, Bruno Kiefer, Mozart de Aratjo, Mario de Andrade e Gerard Béhague. E por fim,
visando descortinar as origens e a proposi¢ao da supressao da dicotomia supra-mencionada (erudito
versus popular) foram cotejados esses discursos com as idéias e conceitos — tais como apropriacao
e circulagdo cultural — expressos nas obras de autores como Mikhail Bakhtin, Roger Chartier e
Stuart Hall, dentre outros.
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Introducao

A pesquisadora Elizabeth Travassos abre seu livro Modernismo e musica brasileira
destacando que duas linhas de for¢a tensionam o entendimento da musica brasileira desde o século
XIX. Primeiro, a alternancia entre reprodugdo de modelos europeus ¢ a descoberta de um caminho
proprio. E, depois, a dicotomia entre erudito e popular. Com efeito, embora separadas para fins
expositivos pela autora, a bem da verdade, estas duas tensdes sdo produto de um mesmo fendmeno
bastante caracteristico de paises colonizados como o Brasil: a “miscigenagdo racial” — ponto
nevralgico da historia brasileira, que autores como Sérgio Buarque de Holanda (em Raizes do
Brasil) e Gilberto Freyre (em Casa Grande & senzala) se dedicaram a tratar —, cujo efeito direto
no ambito da cultura foi, dentre outras coisas, produzir novas formas hibridas de expressao artistica.

Inerentes a nossa propria formacao cultural, tais hibridismos em musica foram vistos a partir
de pelos menos duas grandes perspectivas ao longo do século XX, nas quais se alternou entre a

marginalidade e a sua valoragdo ¢ ado¢ao como parametro estético-musical. A saber: as perspectivas
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modernista e pds-modernista. Em ambas, tentou-se resolver questdes que emergiram em sua esteira,
tais como as distingdes expressas na forma das tdo ou mais problematicas polarizacdes entre
nacional e internacional, identidade e alteridade e, como ja& mencionado, a tdo recorrente divisdao
hierarquizada entre erudito e popular — foco deste trabalho.

Todavia, para reconstituir a génese da dicotomia supra-mencionada (erudito versus popular)
e empreender este estudo, faz-se necessario tomar como ponto de partida o século XVIII, visto que
¢ possivel encontra-la desde a formagdo dos primeiros géneros de musica brasileira. E, assim como
em nossos dias, desde aquela época a pretensa superioridade da musica erudita em relagao a popular
parece estar pautada em pressupostos essencialmente ideoldgicos, e ndo propriamente musicais. E a
partir desta premissa que pretendo cotejar as diferentes visdes da formagdo da modinha —
considerada o primeiro género de musica popular brasileira por alguns historiadores e musicologos,
e um bom exemplo de como se deu o processo de transculturagcdo no ambito especifico da musica.

As idéias sobre as origens da modinha tém sido objeto de controvérsia entre os autores.
Segundo o musicélogo Mozart de Araujo, no Brasil remontam ao Gltimo quartel do século XVIII.
Na época, o termo possuia duas acepcdes distintas: 1) como diminutivo de moda, indicava qualquer
tipo de cangdo; 2) e 4 moda caipira, ou moda de viola — cantada a duas vozes em tercas e sextas
paralelas (1963, p. 28). Entretanto, Jos¢ Ramos Tinhordo afirma que desde os ultimos anos do
século XVII existem “noticias de que alguns brancos e mestigos da Bahia ja cantavam certas coplas
(segundo o autor um possivel embrido da modinha) do tempo com caracteristicas particulares, pois
lhes acrescentavam contribuigdes pessoais que chocavam as pessoas mais conservadoras” (1991, p.
11). Mério de Andrade, por sua vez, no prefacio de Modinhas Imperiais, argumenta que ¢
incontestavel a proveniéncia erudita européia da modinha brasileira. Nao obstante, o consenso entre
eles esta na importancia do mulato, cantor e tocador de viola Domingos Caldas Barbosa, como —
se ndo o inventor — o divulgador da modinha em Portugal. Conforme Mozart de Aratijo: “No bojo
de sua viola o nosso Caldas Barbosa levou a metropole portuguesa a primeira manifestagao da
sensibilidade e do sentimento musical do povo brasileiro — o lundu e a modinha” (1963, p. 46).

Além das origens, outro ponto discordante entre os autores diz respeito a proveniéncia
erudita ou popular da modinha. Para ilustrar o fato, podemos tomar com exemplo o livro 4 modinha
e o Lundu, de Bruno Kiefer. Nele, o autor pde em xeque a afirmacdo de Jos¢ Ramos Tinhorao de

que a modinha consiste de um género cancdo essencialmente popular:
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Se a partir de 1775 Caldas Barbosa ja aparece cantando suas modinhas em Lisboa,
tais cangdes sO podiam constituir auténtica musica popular da colonia”.
(TINHORAO Apud KIEFER, 1977, p. 14).

A alegacao de Tinhorao seria a de que o musico “so teria tido contato com mesticos, negros,
pandéngos e tocadores de viola, e nunca com mestres de musica eruditos, que por sinal, por essa
época praticamente nao existiam no Brasil” (Ibidem, idem).

Kiefer contrapoe:

Deixemos de lado os referidos contatos com mesticos, negros e pandéngos por serem
puramente hipotéticos. Quanto a inexisténcia de mestres de musica erudita no Brasil
colonia, a argumentacdo ¢ falha conforme mostramos em extensos capitulos do
primeiro volume. Em particular no tocante ao Rio de Janeiro, Ayres de Andrade traz
o testemunho do navegador francés Bougainville que por 14 andou em 1767 e que
relata: ‘Em uma sala bastante bonita pudemos ver as obras-primas de Metastasio,
representadas por uma companhia de mulatos, e ouvir varios trechos dos grandes
mestres da Italia, executados por uma orquestra regida por um padre corcunda em
vestes sacerdotais. (KIEFER, 1977, p.14).

O autor lembra ainda o caso do padre José Mauricio Nunes Garcia — além de musico
erudito, também compositor de modinhas, dentre elas: “Beijo a mdo que me condena” —, que
ocupou o posto de mestre-capela da Sé do Rio de Janeiro, a partir de 1798. De Marcos Portugal que,
inclusive, “musicou poesias de Caldas Barbosa, tais como ‘Raivas gostosas’, ‘A doce unido do

9999

amor, dentre outras”” (Ibidem, idem). E também do compositor erudito Sigismund Neukomm,
harmonizador de muitas das modinhas compostas, sobretudo, pelo musico popular carioca Joaquim
Manuel.

Em 1ltima analise, ao confrontar os textos de Tinhordo e Kiefer — embora os autores
admitam o fluxo e refluxo de elementos musicais entre ambas as culturas. A saber: mais Kiefer do
que Tinhordo — fica evidente que estdo permeados de ideologia. Contudo, ideologias a parte, os
autores, ainda que de maneiras distintas, deixam claro que modinha era um género que transcendia

os limites entre os ambientes erudito e popular tanto em termos sociais quanto musicais — como

veremos a seguir.

A modinha: do texto musical ao contexto social
Para seguir a analise dos discursos sobre a modinha, ainda dentro desta perspectiva
dicotdmica entre erudito e popular, faz-se necessario tomar como referéncia autores que, a partir de

diferentes abordagens, trataram da questdo. Desde Mikhail Bakhtin — talvez o primeiro autor a se
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dedicar ao estudo sistemdtico da cultura popular —, até em trabalhos mais recentes como os de
Roger Chartier, fica evidente a proposi¢do dos autores de que sempre existiu uma circulacio e
influéncia reciproca entre as culturas populares e eruditas. Portanto, tanto a categoria de povo
quanto de elite, entendidas como entidades homogéneas, sdo na verdade construgdes simbolicas
permeadas do politico-ideologico.

Para ilustrar este fato, o caso de Domingos Caldas Barbosa parece-me um bom exemplo
desse transito de bens culturais entre as ditas “alta” e “baixa” cultura. Vimos que o musico vai para
Portugal em 1775, e, 14, suas modinhas alcangam enorme sucesso entre as classes mais abastadas, e,
como bem lembram os historiadores, em decorréncia disso, muitos compositores eruditos comegam
a compor modinhas.

Conforme Tinhor@o:

O que iria acontecer com a modinha, a partir dos ultimos anos do século XVIII, até a
segunda metade do século seguinte, seria o fato de que, passando a interessar aos
musicos formados em escola, o novo género acabaria se transformando em cangdo
cameristica tipicamente de saldo. Precisando aguardar depois o advento das serenatas
a luz de lampides de rua, nos ultimos anos do século XIX, para entdo retomar a
tradicdo de género popular, pelas maos de mesticos e tocadores de viola
(TINHORAO, 1991, p. 18).

Do refluxo, Kiefer comenta:

Certamente, a vinda da corte portuguesa muito contribuiu para a difusdo da modinha

nos saldes da nossa terra. E deu-se entdo um fato notavel: a modinha, originalmente

musica de saldo, irradiou-se rapidamente para as camadas populares. Se

anteriormente o cravo e o piano tinham substituido a viola, entra em cena agora o

violdo que assumiria, junto com o instrumento de teclado, um papel importante nos
acompanhamentos (KIEFER, 1977, p. 18).

Outra maneira de se pensar este intercdmbio cultural é imaginar que ambas as categorias

(elite e povo) também podem se apropriar de determinados bens culturais — num primeiro

momento, alienigenas a sua propria cultura — e dar a eles novos significados e interpretacdes que

produzam sentido aos seus membros. Este conceito, chamado de apropriagdo, ¢ central na obra de

Chartier: “A apropriacdo tal como a entendemos visa uma historia social dos usos e das

interpretagdes, relacionados as suas determinagdes fundamentais e inscritos nas praticas especificas

que o produzem” (2002, p. 68). Ainda segundo o autor: “as divisdes sociais ndo se ordenam

obrigatoriamente segundo uma grade tnica do recorte social, que supostamente comanda a desigual

presenga de objetos como as diferencas nas condutas” (Ibidem, idem). Desta forma, imaginar que o
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consumo de uma determinada producdo musical, considerada erudita, de alto nivel — ainda que
“alto nivel” seja um dado bastante subjetivo —, ¢ privilégio das classes dominantes é um
preconceito discutivel. Da mesma forma o inverso! Quando Bakhtin, em A cultura popular na
idade média e no renascimento, atfirma que Rabelais faz do riso um instrumento de transgressao dos
canones literarios vigentes, esta afirmando também que ele faz uso consciente das possibilidades
subversivas do popular. Ana Maria Zubieta, ao revisar as idéias de Bakhtin, em Cultura popular. In:
Cultura popular y cultura de massas: conceptos, recorridos y polémicas, afirma:

No pensamento de Bakhtin se privilegiam as zonas onde se fundem ambas as
culturas. A parddia ¢ para o autor a principal forma de apropriagdo, e pode ser
entendida como um mecanismo produtor de novos géneros. (2004, p. 30).

O lundu-cangdo — género hibrido entre a modinha ¢ a dang¢a do lundu — ao que tudo
indica, parece ser produto desses cruzamentos culturais. Conforme Tinhorao:

Tal como a modinha, a mais antiga noticia do lundu-cancdo ¢ encontrada na
coletanea de versos musicados pelo mulato carioca Domingos Caldas Barbosa, ¢
publicada em dois volumes: o primeiro [intitulado Viola de Lereno] de 1798, ainda
em vida do autor (o poeta e tocador de viola morreu em 1800), e o segundo em 1826
(TINHORAO, 1991, p. 47).

Analogo a parddia em Rabelais, o contetudo satirico das cangdes de Caldas Barbosa também
possuia um carater altamente transgressivo para época. Vejamos Alguns pequenos trechos de suas
modinhas e lundus, extraidos do livro Pequena historia da musica popular: da modinha a lambada,
de Tinhorao:

“Se ndo tens mais quem te sirva / O teu moleque sou eu,
Chegadinho do Brasil / Aqui esta que todo é teu.”
X
“Nhanhd eu digo a vocé / Diga vocé a mim,
Estou morrendo de amor / Estara vocé assim?

X

“Eu tenho uma Nhanhazinha / De quem sou moleque,

Ela vé-me estar ardendo / E ndo me abana c’o leque.

Ai céu! Ela é minha iaid / O seu moleque sou eu. (estribilho)

X

Para ilustrar o fato, Tinhordo escreve:

Quando a partir de 1775 um mulato carioca, Domingos Caldas Barbosa, aparece em
Lisboa cantando ¢ acompanhando-se a viola, o que mais choca os europeus da corte
da Rainha Dona Maria I ¢ exatamente o tom direto e desenvolto com que o trovador
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se dirigia as mulheres e a malicia dos estribilhos com que rematava os seus versos
(Ibidem, p.13).

Conforme atestam os Manuscritos do portugués doutor em canones Antonio Ribeiro dos
Santos — o mais antigo documento sobre Caldas Barbosa — “a grande novidade do tipo de musica
langcada em Lisboa pelo mulato brasileiro era o rompimento declarado ndo apenas com as antigas
formas da cangdo, mas com o proprio quadro moral das elites” (Ibidem, idem). Nao obstante, isto
em nada impediu que o género viesse a tornar-se um sucesso entre as mogas € mocos de “boa
familia”.

Musicalmente, a coisa nao foi diferente. Gerard Béhague, ao analisar os manuscritos
Modinhas do Brasil, cujas cangdes sdo atribuidas a Caldas Barbosa, afirma que as modinhas em
questdo sd@o muito semelhantes as arias de Operas italianas. Corroborando, Kiefer afirma que Caldas
Barbosa “pagou tributo” ao bel canto: “A abundiancia de ornamentos melodicos o atesta,
distanciando a sua produg@o de uma musica que pudesse ser chamada de popular (1977, p. 18).
Entretanto, Béhague, lembra que a profusdo de sincopes, tanto na linha melddica quanto no
acompanhamento, “revela um carater popular e genuinamente brasileiro, textual e musicalmente”.
(apud KIEFER, 1977, p. 17). Alias, aqui cabe um paréntese: em se tratando de musica, a propria
sincope ja ¢ a expressdo maxima da miscigenacdo cultural ocorrida no Brasil. Mario de Andrade,
em sua obra Ensaio sobre a musica brasileira, afirma que embora o seu uso nao seja uma
obrigatoriedade, a musica brasileira tem na sincope uma de suas constancias. Para Mario:

Ela pode ter surgido de um conflito entre as nossas tendéncias e a ritmica ja
organizada e quadrada que Portugal trouxe para ca da civiliza¢do européia. Tanto os
amerindios quanto os africanos se manifestavam numa ritmica oriunda diretamente
da prosodia, da oratdria, que, desprovida de valores de tempo musical contrastavam
com a musica portuguesa afeigoada ao mensuralismo tradicional europeu. A essas
influéncias dispares e a esse conflito ainda aparente o brasileiro se acomodou,
fazendo disso um elemento de expressdo ndo s6 musical, mas também racial.
(ANDRADE, 1972, pp. 30, 31 ¢ 32).

Fechando o paréntese e voltando a modinha, vemos que ja no século XVIII as fronteiras
entre o erudito e popular na musica brasileira eram dificeis de se mensurar. Vimos ai, tanto
musicalmente quanto socialmente, um fluxo e refluxo do género, atestando, assim, o fato (até
mesmo 0bvio) de que, embora exista a relacdo de dominacdo e subordina¢do economica e cultural

entre elite e povo, e até mesmo entre paises colonizadores e colonizados, os bens culturais — ainda

que desproporcionalmente — circulam em “mao de duas vias”. E conforme ja haviamos dito
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anteriormente, cada classe, grupo, ou até mesmo pais, se apropriam deles os re-significando e re-
interpretando no intuito de produzir novos sentidos. Stuart Hall — em “Notas sobre a
desconstrugdo do popular”, in: Da didspora. identidades e mediag¢oes culturais — batiza 0 mesmo
fendmeno como a dialética da luta cultural:

Afirmar que as formas impostas ndo nos influenciam equivale a dizer que a cultura
do povo pode existir como um enclave isolado, fora do circuito de distribuigcdo do
poder cultural e das relagdes de forca cultural. Nao acredito nisso. Creio que ha uma
luta continua e necessariamente irregular e desigual, por parte da cultura dominante,
no sentido de desorganizar e reorganizar constantemente a cultura popular; para
cerca-la e confinar suas defini¢cdes e formas dentro de uma gama mais abrangente de
formas dominantes. (HALL, 2003, p. 255).

Consideracdes Finais

Conforme mencionado logo no inicio do trabalho, as oposi¢cdes binarias entre nacional
versus internacional, identidade versus diferenca, e erudito versus popular, dentre outras, sempre
tiveram como “pano de fundo” uma relagdo de poder entre classes — ainda que ndo se
apresentassem dessa forma. Dentre elas, as dominantes sempre estabeleceram a si proprias por meio
da marginalizacdo, sobretudo cultural, das subordinadas. Neste sentido, ao longo da histéria o
conceito de cultura popular vem se apresentando simplesmente como aquilo que ndo pertence a
cultura das classes dominantes. Roger Chartier abre seu artigo chamado “Cultura popular”: re-
visitando um conceito historiogrdfico, afirmando veementemente: “a cultura popular ¢ uma
categoria erudita!” (1995, p. 1). Conforme o autor:

Ao longo da histéria, quem tentou delimitar, caracterizar € nomear o que ¢ cultura
popular ndo foram os atores que pertenciam a esta propria cultura, mas sim os
intelectuais ocidentais que, para a manutencdo de seu proprio status quo,
circunscreveram determinadas praticas culturais como sendo hierarquicamente
inferiores a cultura letrada ou erudita (Ibidem, idem).

Todavia, vimos também que na realidade ambas as classes podem ser multiplas e
heterogéneas, e, por conseguinte, o fluxo de determinados bens culturais ndo estd, como muitas
vezes foi dito, subordinado obrigatoriamente ao recorte entre classes socio-econdmicas. Ou seja,
por meio do conceito chamado pelos autores de apropriagdo, cada grupo toma para si os bens
culturais que lhes sdo de interesse — e que, em principio, nao lhes pertencia —, os re-significam e

os re-interpretam atribuindo novos codigos que lhes sdo proprios. O caso da modinha é um exemplo

cabal de que quando determinada pratica cultural ¢ rotulada de erudita ou de popular, o que estad em
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jogo — muito mais do que a associagdo entre sofisticacdo (erudito) e simplicidade (popular) — ¢é o
lugar que o musicologo ou historiador quer demarcar como sendo o seu. Fato que, a priori,
transforma o caso numa questdo essencialmente politica e ideoldgica. Conforme argumentam
Michel de Certeau e Dominique Julia, em “A beleza do morto: o conceito de cultura popular”, in:
A beira da falésia: a historia entre incertezas e inquietudes, quando procedemos desta forma, “¢
[sempre] o nosso lugar que nos propomos a definir” (1989, p. 74). Quando ha pouco cotejamos os
textos de Kiefer e Tinhorfo isto ficou bastante evidente: mais do que informagdes objetivas sobre a
procedéncia erudita ou popular da modinha, o que fica claro nos textos ¢ o lugar de onde cada um
dos autores os escreve.

Mais do que em outras areas do conhecimento, em musica a polarizacdo entre erudito e
popular infelizmente ainda hoje é bastante recorrente, estando sempre carregada de juizo de valores.
E no meio académico, sobretudo, ela permanece vigente, e pior, institucionalizada em grande parte
das universidades brasileiras.

O trabalho teve como objetivo demonstrar que esta divisdo hierarquizada entre musica
erudita ¢ musica popular ¢ antes de tudo uma questdo ideoldgica, ¢ ndo encontra qualquer
sustentagdo fora deste ambito. A despeito do qudo 6bvio pareca tais afirmagdes, visto que nas
ciéncias humanas ha tempos estas questées encontram-se melhor equacionadas, acredito que ele se
justifique na medida em que no campo musical ainda se mantém aquela visao elitista cujo discurso

dos atores visa invariavelmente a manutencdo das hierarquias estabelecidas.
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