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Resumo

Este artigo tem como tema o processo de criagdo de um dos grupos de musica urbana na Amazonia
que trabalha com a pluralidade cultural. Sendo meu objeto/sujeito de pesquisa o dlbum Peixe Vivo da
banda “Cravo Carbono”, lancado em 2001 em Belém do Para, pretendo contextualiza-lo social e
culturalmente de modo a entender o seu processo de criacdo. Para definir a pluralidade cultural que
permeia o album, terei como base tedrica as obras A4 identidade cultural na pos-modernidade de Stuart
Hall (2005), que estuda a questdo da identidade na modernidade tardia, na qual se chocam elementos
“tradicionais”, “modernos”, “locais” e “globais” na praxis das sociedades do mundo atual e Culturas
Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade de Néstor Garcia Canclini (2006) também
estudioso do convivio hibridizado desses elementos nas sociedades e na cultura da América Latina. E
para entender o contexto em que o album foi criado, utilizarei, ainda, como referencial teérico textos
de Gerard Béhague, John Blacking, Alan Merriam e Bruno Nettl, a fim de que eu possa compreender
os musicos da banda como individuos e seres que vivem em sociedade, a qual possui uma cultura
determinada. Portanto, a pluralidade cultural sera abordada, a principio, no contexto da América
Latina, passando-se pelo Brasil até que seja estudada no contexto amazonico, mais especificamente,
na Belém dos anos 90 e 2000, cenario do qual participava a banda “Cravo Carbono” na época em que
criou o album Peixe Vivo. Depois, farei um breve resumo da historia da banda e do album, para que eu
possa, enfim, estudar o seu processo de criacao dentro desse contexto.
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Introducao

Em Belém, no final dos anos 90 e inicio dos anos 2000, em virtude de uma pesquisa para
uma monografia, conheci algumas bandas que, segundo a imprensa local, atuavam divulgando o
género rock no Para. Entre elas, havia uma que langou um album em 2001. Esse album diferia dos
demais pelo modo como seus integrantes conduziam suas composi¢des, trabalhando cangdes
presentes tradicionalmente no cotidiano das camadas populares paraenses junto a ritmos

considerados “modernos”, como o rock e o funk, por exemplo.
b b
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Era o grupo “Cravo Carbono” que apresentava uma técnica peculiar durante a execucao de
suas cangdes. Entdo, percebi que o album recém langado, na época, pelo grupo, intitulado Peixe
Vivo, poderia ser o objeto/sujeito de minha pesquisa, principalmente por relacionar elementos
multiculturais em suas composicdes.

Pretendo abordar, neste trabalho, o processo de criacdo desse album de forma a identificar
alguns elementos dessa hibridag@o cultural. De acordo com alguns etnomusic6logos, como Gerard
Béhague, John Blacking, Alan Merrian e Bruno Nettl, a musica ndo deve ser estudada em si propria,
mas deve-se considerar o contexto no qual ela se insere. Para Gerard Béhague (1992), por exemplo,
o pesquisador deve conceber o compositor como individuo e como ser social e cultural para que se
entenda o processo da criagdo musical. Portanto, para contextualizar o objeto/sujeito deste estudo, o
grupo “Cravo Carbono”, e mais especificamente, o album Peixe Vivo, faz-se necessario conhecer

seus integrantes, o cenario musical em que estavam inseridos e 0 modo como surgiram e atuaram.

1. A Pluralidade Cultural na América Latina

Segundo Stuart Hall (2005) vive-se uma modernidade tardia, na qual se chocam elementos
“tradicionais”, “modernos”, “nacionais”, “regionais” e “estrangeiros” na praxis das sociedades do
mundo atual. Ele se refere a ‘pluralizacdo’ de identidades: “As transformacdes associadas a
modernidade libertaram o individuo de seus apoios estaveis nas tradi¢cdes e nas estruturas” (HALL,
2005, p. 25). A identidade, na era da globalizacdo, estaria destinada a retornar a suas “raizes”, a
desaparecer por meio da assimilagdo e da homogeneizagdo, ou ainda a virar “Traducdo”, situacdo
que o autor destina a pessoas pertencentes a “culturas hibridas”, ou seja, que longe da sua terra
natal, carregam tracos das culturas de seus lugares de origem e suas tradigdes e de outras culturas.

De acordo com de Néstor Garcia Canclini (2006), as tradi¢des, na América Latina ainda ndo
se foram e a modernidade ndo terminou de chegar. Modernizagdo ¢ modernidade sdao termos que o
autor busca explicar junto a outro termo: hibrida¢do, o qual usa no sentido de mesticagem,
sincretismo, fusdo e outros vocabulos empregados para designar misturas particulares. Essa
hibridag¢do, como troca, mistura entre culturas diferentes: locais, globais, tradicionais, modernas,
esta presente no processo de criagdo da banda Cravo Carbono.

A respeito da América Latina, ha o uso constante do termo “complexo” por parte de
estudiosos quando se trata de definir as relagdes entre culturas e etnias diferentes que ocorrem na
musica. Tal complexidade ¢ referida por Garcia Canclini e por varios pesquisadores na area de

musica ¢ afins, entre eles Gerard Béhague (1999) ¢ Mareia Quintero-Rivera (2000). Esta tltima
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afirma que desde o século XIX ja havia o interesse de intelectuais letrados pelas expressdes

culturais populares na América Latina; surgem estudos sobre o folclore.

2. Criacio Musical e Hibridacio no Brasil

Segundo Quintero-Rivera (2000), nos contextos caribenho e brasileiro, principalmente nas
décadas de 1930 e 1940, o desenvolvimento de estudos sobre folclore musical, ligados ao projeto de
criagdo de uma arte nacional, no plano erudito, torna-se evidente. Ela afirma: “A construgdo de
paradigmas do nacional em sociedades “racialmente” heterogéneas, como as do Caribe ¢ do Brasil,
tem sido marcada pelas contradi¢cdes entre a busca de uma identidade unificadora e a percepgao de
diferencas nos elementos constituintes da na¢ao” (QUINTERO-RIVERA, 2000, p. 13). De acordo
com esta afirmacgdo, interessa questionar a identidade brasileira ndo apenas em torno da
mesticagem, mas no que diz respeito a dualismos presentes (desde a colonizagdo) no cotidiano
brasileiro e, consequentemente, paraense, tais como: “rural” e “urbano”, “tradicional” e “moderno”,
“nacional” e “estrangeiro”. Esses pares se articulam nas cang¢des do Cravo Carbono de modo que
deixam de ser dualismos para se fundirem ou se diluirem.

A musica urbana no Brasil, desde o final da década de 1950, apresentava fortes evidéncias
de hibridagdo cultural, sendo estas mais comentadas por parte da populacio e da critica
especializada, com o advento da Bossa Nova que apresentava influéncias do jazz norte-americano e
do samba urbano do Rio de Janeiro. No final da década de 1960, surgiu a “Tropicalia”, com
influéncias do rock inglés e norte-americano, cantando com poesia, algo a respeito da realidade dos
brasileiros. Depois surgiram “Os Mutantes” com musica erudita, rock e letras criticas que
retratavam os principais acontecimentos da época no Brasil € o chamado rock rural brasileiro, com
Luis Carlos Sa, Zé Rodrix ¢ Guarabira, numa fusdo de instrumentos eletronicos com a viola
sertaneja, unindo o rock com o rasqueado ¢ o baido. Raul Seixas (1945-1989), embora influenciada
pelo dado de fora, elétrico, estrangeiro, havia digerido a informacgdo e comegava a produzir novas
formas de musica. Os “Secos e Molhados” surgiram em 1973 usando textos de poesia brasileira,
com a absor¢do de elementos do rock e cangdes feitas a partir da inspiracdo no folclore brasileiro.

Ja, a partir da década de 1980, surgiu o que a imprensa brasileira chamou de ‘rock
brasileiro’, com grupos como “Legido Urbana” e “Bardo Vermelho” que retratavam problemas da
realidade brasileira com letras poéticas, utilizando-se do rock.

Nos anos 90, houve forte tendéncia em aliar musicas mais universalizadas com musicas

tradicionalmente ouvidas na regido em que vive o compositor, merecendo destaque o movimento
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mangue beat que surgiu em Recife-PE e repercutiu no Brasil e no mundo. Desse modo, os musicos
brasileiros recebiam influéncias de musicas ‘atuais’ que vinham de fora e eram influenciados
também pelos acontecimentos e sotaques de suas respectivas localidades. Isto acontece, hoje, no
Brasil e, € claro, com os musicos paraenses.

Assim, do encontro do “tradicional” com o “moderno”, do “local” com o “global” criou-se a
Musica Popular Brasileira (MPB). E, no caso da regido amazodnica, o “Cravo Carbono” trabalhou
com textos poéticos permeados por tragos literarios diversos (como o Simbolismo ¢ o Concretismo,
por exemplo) e que aglutinam contraditoriamente elementos como conservadorismo e mudanca —

aliando esses textos a géneros musicais, principalmente, “tradicionais” e “modernos”.

3. Belém do final dos anos 90 e inicio dos anos 2000

Para se entender melhor o trabalho do “Cravo Carbono”, considere-se as palavras de Bruno
Nettl, que devemos enxergar “a pe¢a” ou “a can¢do” como uma unidade de pensamento musical
numa cultura particular” (2005, p. 81). E por este motivo que colhi dados do contexto socio-cultural
onde estavam inseridos os integrantes da banda, na época do processo de criagdo do album — de
forma a obter dados suficientes para entender meu objeto/sujeito de pesquisa.

As experimenta¢des musicais, em Belém, tornaram-se mais evidentes nos anos 90, com
misturas que apresentavam sons ‘“regionais’, acordes de guitarra e efeitos de distor¢do. O “Epadu”
surgiu entre 94 e 95, com imitacdes de sons da mata, com apitos, ossos, cascas de coco. Usando
curimbo e instrumentos africanos, davam forma a um ritmo de carimbo, lundu, entre outros,
considerados da tradi¢do paraense. Estes iam ao encontro dos sons da guitarra distorcida, do
contrabaixo elétrico e da bateria, instrumentos considerados “modernos”. Nessa mesma linha,
surgiu o grupo “Mangabezo” com influéncias de musicas “paraenses”, “brasileiras” e
“estrangeiras”. Usavam cascas de ostras, pedacos de cano, panelas, produzindo sons que se
mesclavam aos do contrabaixo, da guitarra e da bateria.

Em 1996, a banda “Jolly Joker”, ap6s gravar sua terceira demotape, elogiada pela imprensa
nacional, lancou o primeiro CD da histéria do rock paraense. A banda ja inovava com misturas
momentaneas do heavy metal com a disco music e, neste CD, aconteciam as primeiras fusdes entre
heavy metal e boi-bumba. As toadas de boi também foram utilizadas pela cantora Lu Guedes que, a
frente da banda “Maria-Fecha-a-Porta”, fazia releitura dessas toadas, numa interpretacdo mais
falada que cantada, lembrando cantores de rap — termo alternativo usado para o hip-hop —

associada a uma batida eletronica do boi e guitarras distorcidas, com alguns fraseados de rock. As

( 70 I Simpasio Brasileiro de Pés-Graduandos em Musica
. ’ rr’ O n»’ XV Coléquio do Programa de P6s-Graduacao em Musica da UNIRIO
F Rio de Janeiro, 8 a 10 de novembro de 2010



927

misturas de estilos musicais, em Belém, portanto, pairam no ar e, de tempos em tempos, ou de
forma cada vez mais acelerada, alguns antenados captam as ondas criativas, transgressoras € as

poem em pratica. E nesse contexto e efervescéncia artistico-cultural que surge o “Cravo Carbono”.

4. Cravo Carbono

Cravo e carbono seria a combinagdo exotica ¢ sonora de dois nomes, que segundo os
integrantes da banda, soa como uma espécie de “ciéncia da mercearia”. O grupo surgiu entre 1996 ¢
1997, no bairro da Cidade Velha (Belém-PA), e se consolidou com a seguinte formagao: Lazaro
Magalhdes (vocal), Pio Lobato (guitarra e baixo), Bruno Rabelo (baixo e guitarra) e Clenilson
Almeida [Vovd] (bateria) devido a necessidade dos integrantes de fazer musica como uma
experimentagdo, ou seja, criaram o que eles mesmo definiram como um “laboratério musical do qual
todos nos fazemos parte”. Uma de suas experiéncias era ouvir os sons produzidos pelo computador.

As musicas do grupo aglutinam diversas influéncias, entre elas, o samba, a marcha, o frevo,
o choro, e aquelas mais ouvidas ou surgidas em Belém: o merengue, o boi-bumba, o brega, o
carimbd, a cumbia, o zuque (ritmos caribenhos) e as guitarradas. Pio Lobato, responsavel pela
influéncia das guitarradas no grupo, conta que se trata do modo proprio do paraense de tocar
guitarra, pelo fato deste ndo ter tido, na época da chegada da guitarra no Pard, referéncias de como
toca-la. E, portanto, a guitarra com um “sotaque regional”. Esse género acabou por se tornar uma
musica ouvida tradicionalmente pelos ribeirinhos do Estado.

Ele afirma que as musicas “regionais” entram como um elemento ‘simbdlico’ apenas.
Portanto, ndo daria para afirmar que eles tocam um carimb6 ou um brega na integra; o que acontece
¢ uma espécie de releitura. E interessante notar que os quatro integrantes possuem diversas
influéncias; pode-se dizer que o som que eles apreciam € o rock progressivo, MPB, funk, samba,
ritmos paraenses, que permitem essa fusdo musical a que se propdem.

Com este estilo proprio, o grupo fazia varias apresentagdes em casas noturnas, teatros e
espacos académicos de Belém, bem como na TV Cultura e Rdadio Cultura FM do Para. Foi num
estudio desta radio que o grupo gravou a maior parte das composigdes que comporiam o album
“Peixe Vivo” langado em 2001. Devido ao sucesso do album, no ano seguinte, o grupo foi incluido
no mapeamento musical do antropologo brasileiro Hermano Vianna, para o documentdrio
multimidia Musica do Brasil e, por meio deste, teve uma faixa do seu CD incluida na trilha sonora

do filme Deus é Brasileiro, de Caca Diegues. O grupo também se apresentou em Sdo Paulo , no
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Centro Itau Cultural, na mostra nacional do projeto Rumos Iltau Cultural Musica — Tendéncias e
Vertentes, que mapeou 78 revelagdes musicais em todo o Brasil.

Em 2007, langou o album “Cértex” que ganhou, em 2008 um prémio de melhor album, por
meio de votacdes num site da internet e, ainda, fez parte da coletanea da revista francesa Brazuca, a
qual mostra o trabalho de bandas definidas como o novo rock brasileiro. Ao final desse mesmo ano,
o grupo se diluiu, alguns musicos deram prosseguimento aos seus projetos paralelos e outros estdo

em fase de experimentacdo, a fim de que surja um novo projeto, com outros musicos.

4.1. O dalbum Peixe Vivo

Peixe Vivo é um album que foi langado em 2001, com 11 faixas, pela Cardume Produgoes,
um selo do proprio grupo, localizado no bairro da Cidade Velha (Belém-PA). Comecou a ser
produzido por Pio Lobato em 1997, com duas faixas ‘caseiras’ (produzidas em computador, numa
residéncia) e instrumentais denominadas “Psicocumbia” e “Recado para Licio Maia”, tidas como
faixas bonus; as outras nove foram gravadas ao vivo no estidio da FUNTELPA (Fundacdo das
Telecomunicagdes do Pard) em setembro de 1999, produzidas pelo jornalista da Rddio Cultura FM
Beto Fares. Veja-se como cada uma lida com a mistura de ritmos, sendo que, os trechos entre aspas
foram retirados do proprio encarte do album:

a. Sao Cristovao: “(...) [é] um carimbo estilizado. Letra ¢ melodia unem-se a uma harmonia
de guitarra sem efeitos, povoada por riffs poliritmicos e acordes ora arpejados, ora ditados pelas
levadas do frevo e carimbd.”. b. Rasante: “(...) a guitarra explora a técnica da palhetada limpa e
sincopada — tipica do género das guitarradas amazonicas, em um tema que remete aos clichés do
rock (...) o ritmo do sirimb6 € explorado na atmosfera 4/4 do rock.”. ¢. Mestre Vieira: “(...) zouk
(lambada) instrumental (...) dedicada ao compositor Joaquim Vieira, guitarrista de Barcarena (PA)
criador das guitarradas (...) O destaque para as melodias (heranga do choro) ¢ a marca do género,
tradicionalmente ligado a ritmos como o merengue, o carimbd, o brega ¢ a cumbia.”. d. Mundo-
Acu: “(...) o instrumento [guitarra] busca com o toque sincopado imitar o contratempo da batida
dos instrumentos da percussdo.” . e. Capoeira Geografica: “(...) a guitarra imita a batida do
berimbau (...) Funk e rock — negros ritmos americanos — unem-se ao toque da (...) capoeira,
inventada no Brasil. f. Ver o Peso: “O bumbo da bateria faz a vez do tambor de couro [do boi-
bumb4], e a caixa acentua o final do compasso (...) o baixo [¢] percussivo (...) seu riff [da guitarra,
com o borddo afinado em ré] sincopado perdura até a ponte, onde toda banda muda o compasso

bruscamente para 7/8.”. g. Conselho Barato: “A guitarra ganha o sotaque das rabecas nordestinas ¢
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soma-se as sincopas do contrabaixo, cuja linha lembra o toque do berimbau.”. h. Andarilho: “(...)
une bolero e outros ritmos latinos (...) noutro momento [une] acordes tipicos da bossa-nova sobre
uma batida tirada do grunge americano.”. i. Mercurio: (...) une o “picotado” tipico da guitarra
paraense ao 2/4 do [boi] bumba no contrabaixo”.

As letras apresentam varias tematicas dentro da realidade do contexto amazdnico, uma
liberdade de criagdo, em que se encontram metaforas, neologismos, sonoridades e jogos de
palavras, tracos literarios diversos que dialogam, como se viu, com diversos géneros musicais.

e : 113 o 9 A ~
b b b
Mercurio, por exemplo, definida pelo grupo como um “brega distinto”, ¢ uma can¢do que une o
[13 2 . /4 ~ . . . .
brega”, que surgiu no Pard como uma fusdo de alguns ritmos caribenhos com outros reminiscentes
do movimento da Jovem Guarda, ao boi-bumb4d, expressdo cultural que também agrega varias
outras. Percebe-se, portanto, a riqueza de elementos que fazem deste album uma obra hibrida, em
que, principalmente o “tradicional” e o “moderno” ndo se anulam, mas pelo contrario,

complementam-se. A capa do album ja revela a presenca de varios elementos:

0 crasescarb

Figura 1. Capa do album: a arte grafica com visual concretista dialoga com o nome
do album que se refere a uma espécie tradicionalmente encontrada nos rios da
Amazonia. Projeto grafico: Lazaro Magalhaes.

4.2. O Processo de Composicio das Can¢ées do Album

Segundo Béhague (1992, p. 6), o processo de composi¢do deve considerar como fatores
motivadores da criacdo desde os elementos psicologicos e fisiologicos até os de carater socio-
cultural. O contexto social assume importancia na medida em que € definido por valores especificos
do grupo social do compositor e da posi¢ao politico-ideoldgica deste; posicdo essa que determinara

as decisdes do compositor quanto as suas opcdes artisticas e estilisticas, sendo, portanto,
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fundamental para se entender o processo da criagdo musical. Blacking (1973, p.89), ao considerar a
musica como um som humanamente organizado, afirma que ela manifesta aspectos da experiéncia
de individuos na sociedade. Merriam (1964, p. 165) considera que, para entender o processo de
composi¢do € preciso que se pergunte como novos cantos ou musicas sdo geradas dentro de uma
perspectiva intercultural. Define a composicdo como o produto do individuo ou de um grupo de
individuos, sendo estes compositores casuais, especialistas ou grupos de pessoas de forma que suas
composi¢des devem ser aceitaveis para o grupo social em geral. Ele afirma que,

As técnicas de composi¢ao incluem, pelo menos: a re-elaboracao de velhos materiais, a
incorporagdo de material velho ou emprestado, a improvisagao, a re-criagdo comunal, a
criacdo resultante de uma experi€éncia emocional particularmente intensa, a
transposi¢do € a composi¢do a partir da idiossincrasia individual. A composi¢ao de
letras (textos) € tdo importante quanto a da estrutura sonora. A composigdo (...) forma
parte, portanto, do processo geral de aprendizagem que contribui, por sua vez, aos
processos de estabilidade e mudanga. (MERRIAM apud BEHAGUE, 1992, p.184).

Para esses autores, o significado da musica ¢ extra-musical. A musica possui alguma fungéo
dentro de uma determinada sociedade, ¢ o pesquisador deve sempre observa-la dentro de uma
perspectiva funcionalista. E € sob essa dtica que vem sendo abordado o objeto/sujeito deste trabalho.

O grupo “Cravo Carbono” trabalhava dentro da tradicdo instrumental de rock basico:
guitarra, baixo e bateria e talvez, por isso, tenha sido, muitas vezes, confundida com uma banda de
rock, associada a este gé€nero, pela imprensa local. De fato, o rock se faz presente em suas
composi¢oes, mas ele é apenas mais um elemento que faz parte de suas experiéncias musicais.

Lazaro Magalhaes nega este rotulo a banda:

Somos um grupo de MPB [que] é o retrato do proprio povo brasileiro que € um povo
que se miscigenou, veio de varias matrizes €tnicas, trouxe influéncias de todo mundo
e misturou tudo numa histdria s6. Entdo, a gente entende que fazer rock ou fazer pop
no Brasil ¢ fazer MPB, porque a MPB esta se apropriando disso e transformando em
outras coisas. (...) somos brasileiros devorando o rock, digerindo isso e trazendo pra
dentro da nossa historia, e mais especificamente, com a nossa historia regional que ja
tem muitas coisas, como carimbd, guitarrada etc. (MAGALHAES, em entrevista
concedida em 03 de julho de 2001).

E dessa mistura de ‘historias’, de que ele fala que os integrantes se alimentaram; foi o
‘barulho’ da modernidade que chegou aos seus ouvidos: o motor dos carros; musicas tocadas em
fortes intensidades nos 6nibus de Belém, nos carros particulares e nas caixas fixadas nos postes com

radios comunitarias (algo muito comum na Cidade Velha e em outros bairros da cidade) e radios

AM. Os musicos juntaram toda essa “zoeira” a certo som produzido pelo computador,
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acrescentaram esse ‘tempero’ regional a textos poéticos e criaram suas composicdes sob a égide das
influéncias, das trocas e das releituras poético-musicais.

Apesar do instrumental citado, o grupo busca, em certos momentos, imitar a ‘batida’ de
instrumentos réisticos, como o berimbau e a percussio de heranca africana. E o que ocorre, por
exemplo, na cangdo Capoeira Geografica, em que o titulo nos remete a influéncia do elemento
negro na cultura brasileira. A letra sugere a unido entre Brasil e Angola por meio de um ritual ao
mesmo tempo em que descreve um jogo de capoeira. Na musica, o contrabaixo elétrico ¢ a guitarra,
instrumentos “modernos” imitam a batida do berimbau, um arco musical tradicionalmente usado em
Angola. Segundo Magalhdes, a musica surgiu antes da letra. Ele narra o inicio do processo de
composi¢do: “(...) surgiu numa brincadeira dum contrabaixo que o Bruno fez (...) o pai dele ¢
professor de capoeira (...) entdo, ele lida com isso todo o dia (...) aprendeu berimbau (...) uma vez
ele tava brincando no contrabaixo (...) fez um [berimbau] estilizado (...)” (MAGALHAES, em
entrevista em 03 de julho de 2001).

Ha a presencga, na musica, de células ritmicas do rock e do funk, géneros considerados
originalmente negros. A bateria faz, por vezes, uma batida mais reta, passeia pelo hardcore- vertente
do rock, especificamente do punk rock, que surgiu no final dos anos 70 nos Estados Unidos e na
Inglaterra — relativamente desacelerado. Esse exemplo, portanto, ¢ apenas um dos que refor¢a o

fato de a hibridagdo cultural estar presente no processo de composicao da banda.

Consideracoes Finais

Visto que Gerard Béhague, John Blacking, Alan Merrian e Bruno Nettl consideram que o
processo de criacdo musical deve considerar fatores sociais, econdmicos e culturais, torna-se visivel
que, as composi¢cdes do grupo “Cravo Carbono”, surgidas no contexto latino-americano,
absorveram a ‘pluralizagdo’ das identidades citada por Stuart Hall e sdo exemplo da hibridagdo
cultural referida por Garcia Canclini a qual se mostra presente na regido amzonica. Suas
composigoes, pensadas de forma individual e coletiva, durante o processo de criagdo do album
Peixe Vivo, sdo um reflexo da sociedade em que vive o grupo e da sua propria cultura em
determinada época. Percebe-se, ainda, que o processo de hibridacdo sofrido pela musica popular
urbana brasileira afetou diretamente as composi¢des do grupo. A mistura de tragos literarios e
musicais diversos, presentes no album Peixe Vivo, fornece condi¢des para que mais pesquisadores

valorizem a musica produzida no Para pela sua riqueza tanto no campo poético como musical.
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