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Resumo: O tema dessa comunicacdo serd a Historia da Educagdo Musical no Brasil, no
século XIX. Sua justificativa é apresentar alguns dados que permitam problematizar a
Memédria consolidada que toma esse tema, praticamente, como sindnimo do projeto realizado
por Villa-Lobos com o Canto Orfebnico, a despeito da significancia de quaisquer outras
experiéncias. Para tanto, objetiva-se trazer alguns resultados da pesquisa realizada sobre as
licbes de Musica do Colégio Pedro Il (1838-1855), como um contraponto que permita se
perceber a importancia de seu ensino nas escolas j& no século XIX e se pensar sobre 0s
desafios da pesquisa da Historia da Educacao Musical no Brasil.
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Music Lessons In “Imperial Collegio Pedro II” (1838-1855): a Forgotten History Of
Musical Education In Brazil

Abstract: The theme of this communication is the History of Music Education in Brazil in
the nineteenth century. His target is to present some data that allow discuss the consolidated
memory that takes this theme almost as synonymous of the project undertaken by Villa-Lobos
with Orpheonic Singing, despite the significance of any other experiences. Thus, the purpose
of this communication is to bring some results of research about the lessons of Music in the
“Imperial Collegio de Pedro II” (1838-1855), as a counterpoint that allow to realize the
importance of teaching music in schools in the nineteenth century and think about some
questions on the survey of the History of Music and History of Music Education in Brazil.

Keywords: History of Music Education; History of Music; History of Education; “Colégio
Pedro II"’; Brazil Empire.
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1. Problematizar a Memodria orfednica

E muito corriqueiro, ao se anunciar que a sua pesquisa é sobre a Historia do
ensino de Mdusica nas Escolas, ouvir-se um “coro” de opinides undnimes e assertivas
concluindo, com alto e bom som, que se trata, obviamente, de um estudo sobre a experiéncia
pioneira do Canto Orfednico de Heitor Villa-Lobos, iniciada durante o governo Vargas, a
partir dos anos de 1930. Uma Memoria tdo consolidada, tdo incontestavel e pressuposta, que,
muitas vezes, da margem para se concluir, irrefletidamente, que, a sombra de seu vulto
monumental e da imagem autorrefenciada desse projeto de Educa¢do musical, ndo houve
nenhuma outra experiéncia que, por quaisquer aspectos, possa ser significativa para a
compreensdo e a discussdo sobre a Historia e, mesmo, as perspectivas do ensino de Mdsica
nas escolas no Brasil. Considerando-se a raridade de trabalhos que se dediquem
especificamente ao estudo da Histdria da Educacdo musical no século XIX, a motivacdo
central desta comunicacdo &, portanto, a propria auséncia e fragmentacdo da Memoria sobre o
ensino de Mdsica nas escolas no Brasil, haja vista a monumentalizacdo do Canto Orfednico
de Villa-Lobos como o marco pioneiro e absoluto de sua histéria no pais, tendo como
contraponto as licdes de Musica no Colégio Pedro Il (CPII) durante o século XIX, em

particular, o seu movimento de ascens&o e declinio registrados entre os anos de 1838 e 1855.

2. Licdes de Musica no CPII: planos de estudos de 1838 e de 1841

Uma primeira referéncia para se pensar sobre a importancia das licbes de Mdsica
junto as aulas dos CPII encontra-se no plano de estudos publicado no Regulamento N.8 — de
31 de Janeiro de 1838. De acordo com Vechia & Lorenz (2011), seu eixo principal orientava-
se a partir dos estudos classico-humanisticos, com 62% do total carga horaria destinada,
sobretudo, ao Latim, ao Grego, a Filosofia, a Retdrica e a Poética, cabendo a Matematica, aos
Estudos Sociais e as Ciéncias, respectivamente, 12%, 11% e 9%. Especificamente as Artes,
previa-se entdo uma carga horaria de apenas 6% dividida entre o Desenho (8 horas; 3,1%) e a
Musica Vocal (6 horas; 2,9%), que seriam oferecidas nos trés primeiros anos de estudos do

colégio como li¢Bes introdutorias as humanidades.

Outro documento importante é a tabela dos dias e horas das licGes, publicada no
Regulamento n°® 62, de 1841. Ao observa-la, um ponto que deve ser destacado é que, trés anos
apos o primeiro plano, ocorre uma mudanca na posicéo das licdes de Musica Vocal no quadro
geral das matérias, que aumentam em numero e passam a ser oferecidas para todos o0s anos do

curso. Nesse aspecto, um dos documentos mais importantes levantados durante a pesquisa
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trata-se da “Exposicdo dos inconvenientes e defeitos encontrados pelos respectivos
professores nos differentes ramos de ensino, acompanhado das observacbes do reitor”,
também de 1841 — Unico documento localizado onde se tem acesso as proprias palavras do

responsavel pelo seu ensino entre 1839 e 1858, o “Mestre” Francisco da Luz Pinto.

O conteudo central de seus argumentos esta focado nas dificuldades que exiguo
tempo disponivel para as ligdes de Musica Vocal no CPII causava no desenvolvimento desta
“Sciencia”, haja vista que a sua oferta para os trés primeiros anos de estudo ndo se efetivara,
conforme previsto no plano de 1838, pois, até 1841, sua oferta restringiu-se apenas ao 1° ano.
Um problema que, segundo o Mestre, comprometia as possibilidades dos alunos se
aprofundarem no “verdadeiro conhecimento desta faculdade”, vendo “novas difficuldades que
a cada momento se encontrdo debaixo dos mesmos principios e das mesmas regras infaliveis”,
pois, com “diminuto tempo apenas podem aprender os alumnos os primeiros Elementos que
perdem-se para o Futuro pela falta de Pratica”. Assim, diante das reivindicagdes de Francisco
da Luz para o desenvolvimento do ensino de Mdsica no CPII, o fato é que realmente ocorre
um aumento na carga horaria de suas licdes no plano de estudos de 1841, onde se previa sua
oferta ndo apenas para 0s trés anos estabelecidos em 1838, mas para cada um de seus sete
anos de estudos — com quatro licbes semanais para 0 1° e para 2° ano e uma para cada um dos

anos que se seguem do 3° ao 7°.

Como observam Vechia & Lorenz (2011), assim como no plano de 1838, na
organizacao dos estudos proposta em 1841, a orientacéo classico-humanistica continua sendo a
principal tdnica, ocupando 60% de sua carga horéaria. E interessante se notar, porém, que,
diferente do plano anterior, aqui as Artes j& ndo mais ocupavam a Ultima posicdo, mas a
segunda, ficando com 16% da carga horéria, diante dos 14% das Ciéncias Sociais, dos 5% das
Matemaéticas e dos 5% das Ciéncias Naturais — cabendo a Musica 7,1% do total. Posicdo que se
deve as referidas mudancas quanto ao numero e a oferta de suas licdes, ocorridas tanto na
Musica Vocal, quanto no Desenho. Matérias que, para além dos anos iniciais e de seu carater
introdutdrio, passariam a ser oferecidas também ao longo dos anos seguintes, conquistando uma

possiblidade de ampliar o tempo de seus exercicios e de transpor seus “primeiros Elementos”.

3. “Numero de licoes dadas”

Com o objetivo de observar como se opera o debate Ciéncias versus Humanidades
no CPIl ao longo do século XIX, tendo como referéncia documental os decretos que
regulamentavam as reformas referentes as mudancas em seu curriculo, Vechia & Lorenz

(2011) afirmam que “o plano de estudos de 1841 permaneceu praticamente inalterado até a
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primeira metade da década de 1850.” (Idem, p.125) Entretanto, a documentacdo levantada no
Arquivo Nacional sobre esse periodo traz informacGes que parecem importantes para se
refletir sobre os contornos que tais planos normativos foram tomando na esfera interna do
CPII, junto ao “contexto da pratica”, tendo como foco o lugar que o ensino de Musica foi
ocupando em seu curriculo durante o periodo em analise. Observando-se 0s documentos
denominados “Mappa de faltas”?, comparando seus dados com o nimero de licBes por
matéria estabelecido no plano de estudos de 1841, percebem-se que ocorreram algumas
alteracdes definidas dentro do préprio ambito administrativo do colégio, durante o processo

de sua implementacdo até a Reforma Couto Ferraz (1855).

Assim, a partir do conjunto de “Mapas de faltas” localizados®, foram produzidos
alguns dados que se mostraram interessantes na medida em que tornaram possivel se
vislumbrar tendéncias gerais de ascensdo e declinio das licdes de Musica junto aos variados
quadros de estudos desenhados no ambito interno do CPII, entre 1844 e 1855; valendo-se
destacar, que, do conjunto analisado tomou-se como referéncia apenas os anos de 1847, 1852 e
1855, quando se percebem as mudangas mais significativas na posi¢do tomada pelas licdes de

Musica, no computo geral do niumero médio de licGes oferecidas anualmente por cada matéria.

No ano de 1847 *, observa-se que as lices de Musica conquistam certa
estabilidade dentro da classificacdo geral ao permanecer na mesma posi¢éo deduzida do plano
de estudos de 1841, ficando no 5° lugar (7,4%), a frente de Historia, “Philosophia”,
“Rethorica”, Matematica, “Grammatica Nacional” e Ciéncias, incluindo-se agora o Desenho e
a Geografia. No ano de 1852°, a MUsica conseguiu chegar ao apice da classificacdo geral,
ficando entre as trés primeiras matérias com o maior niumero médio de licdes mensais, atras
apenas do Latim e do “Francez” que, respectivamente, ocuparam a 1° ¢ a 2° posicgéo,

conquistando entédo 7,5% do total.

Compreendendo o curriculo escolar como um campo de constantes disputas em
torno da selecdo e da hierarquizacdo dos saberes, percebe-se que, junto a esse movimento de
ascensdo da Musica, outros movimentos em prol da ascensdo de algumas das demais matérias
e areas de conhecimento estiveram em jogo nesse processo de defini¢do curricular do CPII.

O principal ponto de tenséo percebido nesse campo centra-se na definigdo das finalidades da

2 Documentos onde eram registrados o niimero de aulas previstas e a frequéncia dos professores.

¥ Foram localizados no Arquivo Nacional os “Mappa de faltas” relativos aos anos de 1844, 1847, 1848 e,
sucessivamente, de 1850 até 1855.

* Média de nimero de ligBes calculada a partir das licdes dadas entre os Fevereiro e Julho de 1847.

® Média de nimero de licBes calculada a partir das licdes dadas nos meses de Fevereiro, Marco Abril, Junho,
Julho, Agosto e Outubro de 1852.
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formacdo Secundaria propiciada pelo colégio e o deslocamento de seu eixo das “Bellas letras”
para as “Sciencias”, a partir da década de 1870. Uma tensdo originada junto as proprias
demandas de consolidacdo do Estado Imperial e das perspectivas de progresso da Patria,
tendo, de um lado, a énfase a tradicdo dos estudos literarios, das letras e das humanidades
classicas, e, de outro, as preocupagdes com o progresso material do pais e suas demandas por
uma formacgdo mais técnica e cientificista (VECHIA & LORENZ, 2011; CUNHA, 2012).

Segundo Cunha (2012), é possivel se perceber um primeiro movimento nessa
direcdo ainda em 1855, quando o curso de sete anos do colégio foi divido entre os estudos de
12 e 0s de 22 classe, deslocando-se “os conhecimentos de natureza cientifica para os primeiros
anos do curso de estudos do CPII, deixando os trés ultimos anos reservados ao conhecimento
das letras.” (p.61) Foi no conjunto dessa reforma que as licbes de Musica foram
normativamente caracterizadas como “ndo-essenciais” e postas a margem dos dias e horarios
regulares de estudo, como prega o préprio Regulamento de 1855,° onde, respectivamente, 1é-
se no Art. 3° que: “Os estudos de desenho, musica e dansa, e o de italiano, ndo s3o essenciaes
para se obter qualquer dos titulos” (seja o dos estudos de 1* ou de 22 classe , isto €, o de

Bacharel em letras); e, ainda, no Art.7° que:

O ensino da dansa, e 0s exercicios gymnasticos terdo lugar durante as horas de
recreacdo. O da musica e o do desenho serdo dados nas quintas-feiras, quando forem
feriados’. Os respectivos Professores dividirdo seus discipulos em turmas, que
possdo dar alternadamente as licdes das referidas artes. Os ditos Professores seréo
obrigados a lecionar quatros horas entre as manhds e a tarde.

Deslocamento que ja tinha sido anunciado no mesmo ano em que suas licbes
registram a melhor colocagdo, em 1852, quando estava em tramite o “Projeto da reforma dos
estatutos da parte Scientifia do Collegio D. Pedro 2°” no qual se previa que: “O ensino de
desenho, musica, esgrima e gymnastica, serdo voluntarios, e sé nas horas vagas; porquanto a
experiencia em tem demonstrado que estas artes distrahem minimamente a attencdo dos
alumnos.”® Ou seja, um movimento de reforma no qual seu estudo perde espaco dentre as
aulas “essenciaes”, tornando-se um estudo voluntario, ensinado em alternéncia com a Danga,
a Ginastica e o Desenho, nos dias feriados e de folga escolar, com uma finalidade declarada
de servir a distracdo dos alunos, ao seus momentos de recreacdo e passatempo. O impacto

efetivo da reforma de 1855 sobre as aulas de Artes € notorio, haja vista seu declinio quanto ao

® Decreto n° 1556, de 17 de Fevereiro de 1855.
7 Feriados aqui eram os dias de folga escolar que aconteciam as quintas e aos domingos.
® Arquivo Nacional, IE4 34.
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nGimero médio de licdes por matéria®, quando passam a ocupar em conjunto com a Ginastica a
82 posicdo, isto €, o ultimo lugar na classificacdo geral, ficando com apenas 2,6% da carga
horéaria total. Mudancas curriculares significativas que repercutiram diretamente sobre as
licbes de Mdsica que, da 32 posicdo alcancada no ano de 1852, retrocederam quase ao mesmo
lugar deduzido do plano de estudos de 1838, quando esteve entre as ultimas posigdes.
Um movimento de ascensao e declinio que pode ser observado no quadro abaixo.

Licoes de Musica - 1838 - 1855

1838 1841 1847 1852 1855

Ranking

10

12

14

Gréfico 1: Posicdo estimada do nimero médio das ligdes de MUsica — 1838-1855.

Uma mudanca que pode ser percebida ndo apenas pelo nimero médio de li¢bes
que os professores deveriam dar, mas também pelo proprio lugar ocupado pelas matérias no
quadro de horérios das aulas do CPIl, como demonstra a documentacdo levantada sobre os
anos de 1840, 1841 e 1856. Assim, se, nos quadros de 1840 e de 1841™ as licBes de Musica
foram oferecidas durante todos os dias regulares, isto €, segundas, tercas, quartas, sextas e
sabados, ja em 1856 ap6s a implantacdo do novo Regulamento, o ensino de Musica deixa
de fazer parte do quadro das aulas regulares, passando a compor oficialmente uma sessao
comum com a Religido, a Danca e a Gymnastica, compartilhando com essas matérias 0s
recreios e os dias feriados, ou seja, as quintas e os domingos (VECHIA & LORENZ, 1998;
PENNA, 2008, CUNHA, 2008) — em concordancia com o Art. 7° do Regulamento de 1855.

% Média de niimero de ligBes calculada a partir das licdes entre os meses de Marco e Julho de 1855.
1% Arquivo Nacional (AN), IE4 28.

L AN, IE4 29.

2 AN, IE4 4.
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4. “Numero de discipulos”

E importante se ter em vista que, apesar do CPII ter sido estabelecido como um
modelo ideal de Ensino Secundéario, com o formato estruturado em séries e conhecimentos
ordenados, isto ndo suprimiu, imediatamente, a pratica recorrente nesse contexto de seus
alunos se dedicarem apenas as matérias necessarias para o0 acesso as Academias do Império.
Dessa forma, dentre as matérias previstas para cada um de seus anos de estudo, o aluno
dedicado a ingressar no Ensino Superior, poderia prescindir daquelas que nao fossem exigidas
nos exames preparatérios, mesmo que isso o impedisse de concluir sua formacéo no CPII e

obter o devido titulo de “Bacharel em letras”.

Algumas medidas foram tomadas para promover a importancia da formacéo
educacional do CPIl e estimular os alunos a cursarem todas as matérias do curriculo,
destacando-se, por exemplo, a possibilidade conquistada a partir de 1843, do titulo de “Bacharel
em letras” implicar na admissdo nas Academias do Império, sem haver a necessidade da
prestacdo dos exames de ingresso (PENNA, 2008). Medida que, de qualquer forma, nédo
extingui a possibilidade dos alunos priorizarem apenas os estudos que lhes fossem, por qualquer
motivo, mais importantes — pratica que perdurou ao longo de todo o século XIX. Assim, uma
das implicacGes dessa légica € que nem todas as matérias oferecidas para cada ano de estudos
do CPII tinha, portanto, 0 mesmo numero de alunos. Diferenca que pode possibilitar se
perceber, em certo sentido, a importancia das cadeiras tendo em vista contingente de alunos

inscritos em cada uma delas, como se pode observar, por exemplo, no grafico abaixo.
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Grafico 2: Numero de alunos por Professor do CPII — 1848.
Fonte: 1848 — Collegio de Pedro 2° - Mappa dos Professores (AN, 1E4 32)
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Ao se analisar esse grafico, é importante se destacar que, mesmo considerando a
tendéncia dos alunos curarem predominantemente as matérias contidas nos exames de acesso
as Academias do Império, o que ndo era o0 caso da Musica, mesmo assim as suas liches
contavam com o maior numero de alunos. Nesse sentido, salta aos olhos a importancia que ela
parecia ter para aquela parcela da “boa sociedade”, cujos filhos eram estudantes do CPIL, ao
se considerar que, assim como Latim, Francés, Desenho, suas licdes estavam entre as mais

importantes em numero de alunos matriculados, totalizando 194, no ano de 1848.

5. “Relacoes de “vizinhanc¢a”

Para Chervel (1990), o problema da distribuicdo, isto €, o lugar relativo que as
matérias ocupam entre 0s saberes e suas relacdes de vizinhanca com outras matérias, mostra-se
uma perspectiva interessante para tentar compreender sua importancia histérica dentro de cada
contexto educacional. Problema que parece contribuir também na andlise dos significados das
licbes de Musica no CPII, a partir das relacdes que estabelece com as matérias vizinhas, de

acordo com suas mudangas de posic¢éo nos quadros de estudos analisados.

Como se pode perceber no corpo documental da pesquisa, ndo é uma tarefa
simples identificar os graus de vizinhanca das licbes de Musica com as outras matérias,
tomando como referéncia a variacdo de sua importancia quanto ao numero de ligdes previstas,
haja vista o seu trénsito dentro dos quadros de estudo configurados no CPII. Entretanto,
parece possivel se perceber diante de suas variacOes trés linhas gerais. Uma delas estaria nas
suas relagcdes de vizinhanca com o estudo de Desenho, o que parece fazer sentido ao se
considerar que, durante o século XIX, também foram atribuidas a essa Ultima matéria as
funcbes de desenvolvimento das capacidades intelectuais e do pensamento, tendo ambas,
como “Sciencias”, um foco comum sobre a harmonia, o cuidado com a medida e o equilibrio

das proporgdes.

Outra relacdo estabelecida compreende as licdes de Musica Vocal e os estudos
das Letras. Esta relacdo é expressa pela ideia de (a musica) estar a servico da Poesia e, de
maneira geral, dos contetdos textuais e da linguagem verbal. Uma relacdo de vizinhanca que
parece ter limites bastante ténues, ao se considerar a analogia estabelecida entre o0s
“principios” da Poesia e da Musica, especialmente, da declamagdo e do canto, tendo-se em
vista o cuidado com a emissdo vocal dos sons, a aprendizagem dos “verdadeiros acentos da
lingua”, o poder de ambas em produzir diversos “afetos” e, sobretudo, o fim pedagdgico de

poder ensinar preceitos morais.
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Por fim, uma ultima relacdo que se mostra clara define-se a partir de 1855,
quando a Musica, a Religido e a Ginastica passam a ocupar, juntas, a mesma sessdo no
curriculo. No que se refere a Religido, tendo em vista a importancia da tradicdo da Musica
Sacra para a Monarquia e a “boa sociedade” imperial, a relagdo de vizinhanga pode ser
percebida em sentidos. Por uma perspectiva ética, na qual o estudo da Musica, assentado
sobre suas “verdadeiras faculdades”, deveria ter como fim maior a “harmonia da alma” e a
edificacao do espirito, e por um viés institucional, onde se associa diretamente “boa Musica”
a Igreja e ao repertdrio sagrado, especialmente, ao se levar em conta que o seu referido
“Mestre”, Francisco da Luz Pinto, além ter sido o responsavel por seu ensino no CPII, era
também musico da Capela Imperial — exercendo as func¢Ges de corista, de compositor e,

mesmo, de mestre de capela.

No que se refere a presenca da Ginastica e, especialmente, da Danca no quadro de
estudos do colégio, sem ddvida, o corpo é um dos elementos centrais para o estabelecimento
dessa relacdo de vizinhanga, na qual o estudo de Musica poderia contribuir, entdo, para uma
“harmonia dos gestos” ¢ uma “educagdo do movimento” — sobretudo, ao se considerar a
importancia da etiqueta e do comportamento publico para a sociedade de Corte’®. O que fica
bastante claro, por exemplo, quando, em 1836, Manuel Aradjo Porto Alegre avalia a diferenca
do grau de civilidade entre as “Villas” e as “Capitaes” do Império, pautando-se, justamente,
na Danca. Segundo ele, nas “Villas™:

€ necessario que o compasso seja bem marcado para que excite a dancgar, e mover
bem o corpo, e ahi complicam-se as figuras, em quanto que nas Capitaes, no centro

da chamada bella-sociedade, a danga € um passo amaneirado, e consiste mais em
conversar com o par, que na multiplicagéo das figuras. (NITHERQY, 1836, p.175).

Ou seja, a ideia de uma Educacdo musical-corporal pela qual seria possivel se
identificar os membros da “bella-sociedade™, a partir de distingdes socioculturais, ¢ mesmo,
regionais, estabelecidas no Império, que se tornariam evidentes, por exemplo, pela Danga, a forma

de seus movimentos, o equilibrio de suas figuras e a modo de se comportar diante de seus pares.

6. Licdes da Mdusica no CPII

Diante desse quadro geral, se percebe que o estudo da Mdsica teve uma

importancia significativa no CPII, entre 1838 e 1855. Ao analisar a documentacgdo pesquisada

13 Sobre a importancia das dancas na sociedade de Corte carioca, ver: ZAMITH, Rosa Maria. Saraus e bailes
residenciais e publicos no Rio de Janeiro de outrora. In: Mdsica e Histdria no longo século XIX. Rio de Janeiro:
Fundacgdo Casa de Rui Barbosa, 2011, p. 451-473.

ANAIS DO 1l SIMPOM 2014 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



296

notam-se evidéncias de que suas ligbes ocuparam um volume consideravel em relagdo as
demais matérias, compartilhando com elas os horérios e dias regulares de aula, situando-se,
assim, dentre os estudos que tiveram os maiores espacos no colégio. Condi¢édo que se define
ainda com mais nitidez ao se constatar que a Musica esteve também entre as licdes com o
maior nimero de alunos, num contexto em que havia o predominio de se estudar apenas as

matérias necessarias para 0s Exames Superiores, o que, pelo visto, ndo era o caso da Musica.

Uma importancia que ganha contornos qualitativos ao se pensar sobre alguns
possiveis significados de suas relacdes com as matérias vizinhas, compreendendo-a como
parte de um curriculo predominantemente definido pelos estudos cléassico-humanisticos. E
nesse sentido, como uma “Arte Liberal”, que as relagcdes com o Desenho, a Poesia, a Religido
e a Ginéstica destacam sua importancia para a organizacdo do pensamento, para 0 acesso a
“cultura geral”, para o aprimoramento da comunicac¢do ¢ a sofisticagdo dos discursos, bem

como para a ascese espiritual ou a educacédo do corpo.

Resultados interessantes para se pensar 0 quanto a pesquisa sobre a Historia da
Educacdo Musical no Brasil do século XIX se mostra como um campo tdo aberto quanto,
contraditoriamente, de dificil acesso. Aberto, sobretudo, devido a necessidade de haver mais
estudos que se debrucem especificamente sobre esse tema. De dificil acesso, primeiramente,
em termos operacionais, pelo estado ao qual se encontra a documentacdo, tanto no que se
refere a sua organizacdo tematica e cronoldgica, quanto ao precario estado fisico de grande
parte dos documentos. Por fim, de dificil acesso, em termos tedrico-metodoldgicos, pela
necessidade de aprofundamento do didlogo entre a Histdria, a Educacdo e a Musica e, em
termos ideoldgicos, pelo desafio de se superar as tentacbes da Memoria sobre a Educacao
Musical Escolar no Brasil, no século XIX, no seu poder de induzir-nos a toméa-la como um

tema equivocado, como um conjunto de ideias e praticas fora do lugar.
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