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Tiago Vidal Corréa’
UFRJ/MESTRADO/PPGM
SIMPOM: Educacgéo Musical
tiagovidalcorrea@hotmail.com

Resumo: Este artigo apresenta a sintese de minha pesquisa de mestrado em andamento, que
tem por objetivo principal entender o processo perceptivo frente a construcdo do
conhecimento musical. A percepcdo € o lugar de acontecimento em que conhecemos musica
como musica, sem mediacBes. Para compreender o lugar de advento do ser/perceber musica
necessitamos pensar o0 que é préprio do humano e os diferentes aspectos psicossociais e
filosoficos entrelacados na criagdo de mdsica, pois, das relacdes entre ser, perceber, humanos
e mundo emerge a busca por conceitos que permitirdo um melhor desenvolvimento e
apreciacdo do fazer musical.

Palavras-chave: Percepc¢édo; Conhecimento; Educacdo Musical.

The Perception in Facing the Construction of Musical Knowledge

Abstract: This article presents a summary of my master's research in progress, whose main
objective was to understand the perceptual process towards the construction of musical
knowledge. Perception is the most happening place in music we know as music, without
mediation. To understand the place of advent of being / perceiving music need to think what
is proper to the human and the various psychosocial and philosophical aspects intertwined in
the creation of music, because of the relationship between being, perceiving, and human
world emerges to search for concepts that allow a better development and appreciation of
music making.

Keywords: Perception; Knowledge; Music Education.

A percepcéo é algo essencial ao ser humano. Os sentidos corporais Sdo 0s canais
que permitem ao ser humano a aquisi¢do de informag6es do meio, e assim, tais informacoes
provocam transformacdes internas gerando oportunidades de constru¢do de conhecimento,
pois, ao perceber e interagir com a coisa percebida, forma-se um ambiente cognitivo propicio

para o articular dos saberes.
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O estudo da percepgdo vem sendo desenvolvido através dos tempos. Encontra-se
a preocupacao com este estudo desde a Grécia (MARCONDES, 2001), onde pensadores
como Heraclito (535 a.C-475 a.C.), Parménides (530 a.C.—460 a.C.), Demdcrito (460 a.C.—
370 a.C.), bem como pensadores posteriores (MARCONDES, 2001) desenvolveram em seus
discursos o conceito de conhecimento, que esta ligado a definicdo de percep¢do, pois,
conhecer passa pelo crivo do perceber.

Abbagnano (2012) apresenta trés significados principais para percepgédo: (1) um
significado generalissimo, segundo o qual este termo designa qualquer atividade cognitiva em
geral; (2) um significado mais restrito, segundo o qual designa o ato ou a funcéo cognitiva a
qual se apresenta um objeto real; (3) um significado especifico ou técnico, segundo o qual
esse termo designa uma operagdo determinada do homem em suas relagdes com o ambiente.
Em cada um desses significados, encontra-se uma especificidade, onde no primeiro
significado a percepcdo se difere do pensamento. Bernadino Telésio (1509 — 1588) pensador
renascentista, em sua obra “De rerum natura iuxta propria principia’?, diz que “a sensacio é
a percepgédo das acOes das coisas, dos impulsos do ar e das mesmas paixdes e mudancas,
especialmente destas ultimas” (De rer. Nat, VII, 3). Assim, Telésio opdem-se ao pensamento
de que a sensacdo seria apenas observada na acdo das coisas ou modificacdo do espirito,
contudo, admite que a sensa¢do estd na percepcao de uma ou de outra. Pensadores posteriores,
como Bacon (1561-1626), Descartes (1596-1650), Locke (1632-1704), Leibniz (1646-1716)
e Kant (1724-1804) defenderam a mesma doutrina, contudo dando suas contribuicdes ao
pensamento. No segundo significado, o ato cognitivo é objetivo, e 0 mesmo assimila um
objeto real determinado, sendo este fisico ou mental. Os pensadores estoicos, segundo
Abbagnano (2012) “definem a sensacao deste modo: a sensacdo € percep¢do por meio do

sensorio ou da compreensao”. Segundo Abbagnano (2012):

O conceito de percep¢do ao qual essas doutrinas fazem referéncia é bastante
uniforme: a percepgdo é o ato pela qual a consciéncia ‘aprende’ ou ‘situa’ um
objeto, e esse ato utiliza certo nimero de dados elementares de sensacdes. Este
conceito, portanto, supdem: 1°. a nogdo de consciéncia como atividade introspectiva
e auto-reflexiva; 2°. a nocdo do objeto percebido como entidade individual
perfeitamente isolavel e dada; 3°. a nogdo de unidades elementares sensiveis. O
abandono desses trés pressupostos caracteriza a nova fase do problema da
percepcédo, prépria da psicologia e da filosofia contemporaneas. (ABBAGNANO,
2012, p. 877).

2 A nova naturalidade se ajusta aos prprios principios.
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O terceiro conceito apresentado por Abbagnano se refere a percepcdo feita
através da interpretacdo dos estimulos captados e a concep¢do dos significados destes.
Assim, a percepcdo torna-se o ponto de encontro entre a mente humana e o mundo, entre

o0 exterior e o interior.

O caso da percepcdo admite alguns angulos de observacdo. No mundo académico
do estudo musical, percepcdo é um nome dado a uma disciplina. Neste ambiente de estudo, a
percepcao é encarada como uma atividade que permite ao discente a aquisicdo de habilidades
especificas, como escuta e representacdo. Ouvir uma melodia e escreve-la em uma pauta
musical, ouvir uma sequencia de acordes e determinar teoricamente suas cadéncias, ouvir uma
sequencia de articulagBes dentro do espacgo-tempo e representa-las graficamente usando sinais
ja convencionados, tais como colcheias, minimas, seminimas, formulas de compasso, etc..
Esse tipo de percepcéo € tido como obrigatorio para o sujeito que se vincula ao fazer musical,
e realmente o é. Contudo, identificar os aptos ou ndo aptos ao fazer musical através da
capacidade de reproduzir graficamente objetos sonoros é restringir 0 acesso do ser a praxis
musical, pois, o perceber musical ndo pode, ou, ndo deveria ser medido apenas pela
capacidade do sujeito em escrever 0 que ouviu, no caso de musica, embora através dos
tempos esta medida tenha sido empregada, o que resulta numa eliminacdo precoce do sujeito
a0 acesso aos sabores musicais.

Tome-se como exemplo a musicalidade de uma tribo indigena. Certamente o
passar do conhecimento musical se da através da oralidade e, 0 uso da musica € objetivo, tal
como o uso em cerimdnias funebres, ou em festas no periodo de colheita ou até mesmo como
rituais religiosos. Em todos esses momentos, dentro desta sociedade especifica a musica é
produzida e veiculada entre os membros desta sociedade ndo através do uso metodico da
percepcdo, mas através do uso pratico do processo perceptivo. Este trabalho ndo tem a
intencdo de macular o uso destas préaticas perceptivas tidas como educativas, porém, é nossa
intencdo reproduzir um olhar mais intenso e detalhista ao processo do perceber para a
construcdo do conhecimento musical. Estad visdo de percepcdo apenas como ferramenta
metodoldgica para o ensino musical ndo € a sugerida neste trabalho.

Outro angulo de visdo da percepgdo se encontra dentro das visdes psicoldgicas, de
carater ontolégico, que formam complexos teoricos de construcdo do processo perceptivo.
Estas visdes, tais com a gesltalt, o construtivismo, gibsonianos (BOCK, FURTADO;
TEXEIRA, 1999), entre outros, formam uma cadeia de interpretacdes do processo perceptivo.
A este trabalho cabe se apropriar dos conceitos convergentes com 0 pensamento do autor,
para assim construir um caminho favoravel onde o entendimento do processo perceptivo
permita a aquisicdo do conhecimento.
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H& o que se diz Percepcdo do mundo. Nesse lugar, pretende-se identificar toda e
qualquer acdo social que seja condizente ou ndo com o que entende-se por moral. Para ser
entender a moral, ha previamente um processo perceptivo que deduz as a¢6es das quais serdo
fundamentadas os atos sociais. A percep¢do de mundo talvez seja a forma mais abrangente ao
sujeito de delinear 0 que seja percep¢do, uma vez que em todo e qualquer meio social, ha a
indicacdo, através da percepcdo do sujeito, do que seja 0 mundo. Porém, este trabalho nédo tem
a intencdo de se articular através do discurso que esta contido dentro dessa Percepcdo de
mundo, apesar de nos apoiarmos nos processos perceptivos desenvolvidos por sujeitos

inseridos ao meio social.

Perceber é algo essencial ao pensamento humano. Fazer a percepcao é préprio do
intelecto do sujeito. Mircea Eliade assinala que:

Uma diferenca igualmente decisiva em relagdo ao modo de vida dos primatas é
esclarecida pelo uso das ferramentas. Os paleantropideos ndo s6 se servem das
ferramentas, mas sdo ainda capazes de fabrica-las. E verdade que certos macacos
empregam objetos como se fossem “ferramentas”, ¢ conhecemos até casos em que
eles as fabricam. Mas os paleantropideos produzem, além disso, “ferramentas para
fazer ferramentas”. Alids, o uso que ddo as ferramentas ¢ muito mais complexo;
guardam-nas bem perto para que delas se possam servir no futuro. Em resumo, o
emprego ndo estd limitado a uma situacdo particular ou a um momento especifico,
como acontece com os macacos. (ELIADE, 1988, p. 17-18).

De fato, a discussdo aqui ndo se refere ao pensamento do desenvolvimento
humano a partir de um primata, contudo, a narrativa de Eliade nos permite dizer que essas
“ferramentas para fazer ferramentas” sdo o pensamento, que, tem seu COmego € seu recomego
com a percepcdo, permitindo assim, a construcdo de conhecimento. Ndo serd muito for¢oso
fazer-se um comparativo em que essas ferramentas sejam o préprio pensar? Assim, como 0
pensar se liga ao perceber? Para o contexto musical, como entender o perceber e pensar
dentro do espaco-tempo geometrizado pela partitura em contraposicdo ao perceber e pensar

indo ao encontro do espa¢o-tempo do fendmeno desvelado pela producéo e criacdo musical?

Recorrendo-se a um dicionédrio de lingua portuguesa, observa-se a seguinte
significado para percepcdo: (1) ato, efeito ou faculdade de perceber; recepcdo, pelos centros
nervosos, de impressdes colhidas pelos sentidos. (2) Cobranga, recebimento. Certamente, o
conceito aqui apresentado é apenas a ponta de um iceberg (MICHAELIS, 2014), de investigacdo
filosdfica, contudo, estd prévia definicdo nos aponta um caminho aceitavel a este trabalho: o de
perceber a percepgdo através dos sentidos, e assim, observa-la dentro e fora do corpo humano, e

para isso, voltar a Grécia e seus pensadores € uma tarefa obrigatoria a essa discussao.
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Mas antes de se prosseguir com esta discusséo, abra-se um espaco para dialogar
um pouco mais com esta comparacdo do iceberg, afim de que se possa encontrar um
momento para refletir. Um iceberg € uma montanha de gelo que se desprende de geleiras em
uma calota polar e segue seu fluxo ao mar aberto. Aproximadamente 10% de todo seu volume
fica acima do nivel da &gua, enquanto sua maior parte navega submergida. Sua constituicao é
quase totalmente de &gua, contudo, um iceberg pode conter animais vivos ou fossilizados ou
qualquer outro material que tenha sido agarrado em seu corpo no momento de sua formacéo.
Ao longo de sua vida, o iceberg navega pelo mar causando beleza aos olhos de quem o
admira, assim como perigo constante para aqueles que por perto transitam. Antes de seu
ultimo suspiro e esfacelamento em alto mar, o iceberg vai aos poucos se mudando e
assumindo a forma de mar, pois, seu estado fisico se adapta ao novo ambiente, e o que fora
solido passa entdo ao estado liquido e deva-se isso ao aguecimento da temperatura. Eis entdo
a breve vida de um iceberg: formado em uma geleira, desprendido dela, vagando por um
ambiente, se transformando, e passando a constituir uma nova forma apo6s seu contato com

outras informacdes.

Ora, ndo seria também esta a vida do pensamento, ou esta a vida da percepcao, e

porque ndo dizer que esta seria a vida do conhecimento?

Se tratarmos do momento perceptivo, poder-se-a dizer que o estado perceptivo é
desprendido de algo maior, o intelecto. Ap6s este primeiro ato, pode-se fazer a vistoria da
constituicdo da percepcdo, se € pura ou vem com elementos agregados, sejam estes elementos
vivos ou fossilizados, ou seja, estes elementos podem constituir uma agregacdo ativa, por
exemplo, ser algo que some a conduta do perceber, como a experiéncia da repeti¢do, que
gerard acertos e erros, ou algo fossilizado, como a rigidez do método. Apos a dissecacdo do
que constitui essa percep¢do pode-se adentrar ao ambiente onde esta é ocorrida. De forma
centralizada este ambiente é o proprio ser humano. De forma ampla este ambiente é o
conhecimento, pois, ao avistar o deslocamento desta percepcdo, pode-se entender que a
mesma transita pelo ambiente do conhecimento, ou seja, pelo mar dos saberes ja medidos e
entendidos pelo sujeito. Desta forma, este iceberg da percepgdo comeca a flutuar no mar do
conhecimento, e 0 que ocorre nesta etapa se assemelha ao que ocorre com o0 iceberg
verdadeiro, ha transformagdo. O que imediatamente se vé da percepcdo € apenas aquilo que
estd acima do nivel do conhecimento, assim, admitir que a percepcao seja maior a medida que
se mergulha no conhecimento é admitir um olhar profundo nesse mar, abaixo do seu nivel.
Em outras palavras, medir a percepcdo apenas pelo que se pode ver acima do nivel do

conhecimento, é restringir 0 acesso a parte maior que cabe a percepcao.
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Ao deslizar deste iceberg perceptivo no mar do conhecimento, ao diluir deste
bloco em algo ja encontrado, ao diluir da percep¢do em conhecimento, encontra-se o saber, 0

conhecer, o fazer, o sentir, 0 pensar.

Voltemos ao comeco. Este bloco desprende-se de algo maior. A percepcdo se
solta do proprio conhecimento humano e carrega em si tudo que fora abstraido pelos sentidos,
formando uma montanha de informagdes que sera saboreada a medida que se flutua em
direcdo ao mar. Assim como um iceberg pode causar beleza aos olhos de quem o admira, bem
como perigo aos que transitam em sua volta, o percepcdo causa beleza aqueles que a
enxergam de forma ativa, ou seja, sendo um sujeito que troca informacGes com o que lhe ja é
proprio, com aquilo que lhe é apresentado ao decorrer das experiéncias, ou perigo de
falecimento intelectual, se por um acaso a percepg¢do for encarada apenas com algo rigido em

gue ndo pode haver transformacdes, experimentacdes, mergulhos mais profundos.

Encontrar beleza, ou virtude ao ato de perceber € ser ensinado a nao apenas
apreciar o gque se encontra acima do nivel do conhecimento, e sim mergulhar e observar o que
se encontra no mais profundo olhar. Ao fazer musical, encontra-se estd metéafora, por
exemplo, no seguinte momento: o que se estd acima do nivel do mar, ou do conhecimento, é
aquilo que Ihe é proposto pela rigidez de um método, ou seja, aquilo que € dito ao ser humano
como obrigatorio ver, fazer, ouvir e reproduzir. Pense que a maior beleza pode estar na outra
parte ndo vista acima do nivel da agua. Pense que a melhor percepcdo musical pode estar
além desta dita como correta e prescritiva, pode estar na submersdo do pensamento dentro do

conhecimento daquilo que fora desprendido ao ser com a percepgao.

Lembremo-nos da dita idade média em que a sociedade, e por que ndo dizer a
Igreja Catolica Romana, denomina o intervalo conhecido como tritono, ou seja, a distancia de
trés tons entre duas notas, como o som do diabo (GROVE, 1994) Pode-se dizer que nesse
momento a percepcdo da Igreja estava focada apenas no que deslizava acima do nivel do mar
do conhecimento musical, ndo importando os saberes e sabores que podiam ser encontrados
com uma percepcdo mais aprofundada do material proposto. Naturalmente, o material
harmonico ja utilizado e aceito também fora fruto de um olhar perceptivo mais profundo,
contudo, a rigidez do método pode decepar a oportunidade de novos elementos musicais.
Imaginemos se 0s compositores ndo tivessem mergulhado mais profundamente, para observar
0 que estava debaixo do nivel do conhecimento, e deslumbrarem a beleza da utilizacdo deste
intervalo de trés tons. Ainda neste momento de imaginagdes, continue-se a pensar 0 que seria

da 9% sinfonia de Beethoven sem a tensdo gerada pelos tritonos contidos em acordes
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dominantes? Ou a musica de Wagner sem as tensdes provocadas por intervalos dissonantes,
sem o caminhar de tenséo e relaxamento que fora comecado na utilizacdo deste intervalo? Em
dias atuais, 0 que seria da musica brasileira se a centenas de anos atras, ndo se houvesse dado

espaco para a percepcao gue estava submergida no conhecimento? Ou pré-conhecimento?

Hoje, apds inumeras visitas ao bloco perceptivo que estd submergido no
conhecimento, pode-se medir o que ha de melhor no encontro da percep¢do musical com o
conhecimento musical: o sabor dos desdobramentos musicais atingidos apos a navegacao da
percepcdo no mar do conhecimento, onde esta percepc¢éo fora se diluindo em conhecimento,
em outras palavras, esta praxis fora se convergindo para novos conceitos musicais. Assim
como o iceberg em agua ha um ciclo existente, onde o que se soltou algum tempo atras é
agora agua que esta somada ao mar, com o passar do tempo, novas partes vao se soltando,
novos blocos, e assim, novos processos vao surgindo e trazendo consigo novos caminhos,

novas percepcoes.

O estimulo para apreciar e abstrair do conhecimento ndo somente acima do nivel
do mar é necessario ao sujeito que se dispdem interagir de forma ampla com o conhecimento
musical. A percepgdo frente a construcdo do conhecimento musical é uma acéo deliberada do
sujeito, onde o relacionamento entre a coisa a ser percebida e o ser humano ndo pode ser dar
apenas com a repeticdo de modelos rigidos, mas sim através de experimentac@es continuas do

fazer musical.

Tomas (2005) diz:

a masica na sociedade grega exercia um papel de importancia capital, pois suas
conexdes com outros campos do saber ultrapassaram muito o sentido comum do que
se entende por mdsica, isto é, como um fendmeno audivel que pode ser percebido
sensorialmente”. (TOMAS, 2005, p. 13).

Se perceber é pensar, “pois 0 mesmo ¢é pensar e ser”> (HEIDEGGER apud
PARMENIDES), um mergulho profundo nas profundezas do mar do conhecimento é
necessario para entdo se compreender o que sustenta aquilo que é visto como superficial no

iceberg do processo perceptivo.

Conclusoes preliminares

O perceber sempre estara nas agcdes do ser humano, sejam estas acdes fisicas ou
mentais. A construcdo de conhecimento € inevitdvel ao sujeito em perfeitas condicdes

¥ To gar autd noein estin te kai efnai.
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psicossociais. Olhar, olfatar, tocar, escutar e saborear permite ao ser humano a destreza de se
manter em constante adaptacdo ao meio, e por isso estar na acdo de conhecer o mundo e
contribuir para a construcao do conhecimento como a propria percepcao das coisas.

Entender a pratica musical é estar no lugar concreto do acontecimento perceptivo
e deixar fluir as experiéncias abstraidas, medidas e reutilizadas em outro contexto e,
correlacionar toda e qualquer informacéo encontrada.

A educacdo do século XXI, seja ela musical ou ndo, é a mais avancada
concatenacdo de informacoes ja existente, uma vez que, agora se pode olhar para tras e somar
as partes significativas desenvolvidas ao longo das experiéncias educacionais. Contudo, ha
praticas perceptivas baseadas em medidas antigas. Por um lado ha uma apresentagdo de
materiais capazes de desenvolver o sujeito ao fazer musical de forma eficaz, porém, a
aplicacdo destas informagdes ao sujeito se da de forma como se ainda estivéssemos dentro do
extrativismo, onde é coletado do sujeito fazeres que ainda ndo estdo prontos, visto que o
mesmo ainda ndo consegue digerir as informacdes captadas pelos sentidos e relaciona-las com

conhecimentos ja assimilados.

Cobrar uma percepcdo globalizada que permita ao mdasico fazer qualquer
articulacdo no espaco-tempo com seu instrumento, ou, ouvir e escrever qualquer som captado
com simbolos graficos, porém, o ensinando com moldes que limitem a multiforme apreciacdo
do fazer musical, serd cobrar algo ndo concebido previamente pelo sujeito. Pensemos:
0 gue se poderia dizer, baseados nos moldes atuais de educacdo musical da seguinte forma
avaliativa: entregar-se-a uma folha em branco para um aluno que estude musica por
um periodo de seis meses, e serd proposto a ele escrever tudo o que ele sabe sobre o que
foi visto, ou seja, ele, de sua forma e com sua medida escrevera livremente sobre tudo
0 que esta dentro de seu conhecimento. Por certo poderd se esquecer de algo, mas,
a intencdo € deixa-lo livre para escrever. Talvez este aluno ndo consiga esbogar as primeiras
linhas, uma vez que ele esta treinado a responder o que lhe é perguntado, talvez este aluno
surpreenda ao avaliador, ao escrever as informacgOes contidas nos seis meses de aula,
mais outras informacBes que ele buscou por conta propria e que também chegou

a concluséo sozinho, apds refletir sobre o que pensava.

Serd que este modelo de avaliagdo seria adequado aos moldes educacionais
vigentes? Sera que se conseguiria extrair do aluno o resultado esperado apos o tempo de
estudo? Sera que o que foi supostamente escrito pelo aluno terd valor pedagogico? Sera que
isso o levara a ser musico? Quantas vezes se podera o avaliar desta maneira, tendo qualidade

no que esta se colhendo como avaliacao?
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Se pensarmos que aquilo que vocé precisa decorar pode ser mostrado para o
sujeito no momento de uso destes elementos, uma vez que se entende que o que € fixo no
aprendizado, por exemplo, no caso de musica, as figuras de som, as tonalidades, o uso da
notacdo musical, etc., apds a compreensdo destes elementos 0s mesmo ndo mudardo mais de
forma e significado, o ato de como usa-los durante a praxis sera determinado pela percepcéo,
ou seja, elementos fixos ndo serdo determinantes ao fazer musical, a ndo ser que sejam usados
com uma percepc¢ao ativa, que gere pensamento, que some conhecimento, que permita entao a
coexisténcia de captagéo, assimilacdo e uso de novas informagdes. Em outras palavras, um
exemplo musical seria um ditado melodico, onde os elementos fixos sdo as notas, as
tonalidades, o uso da escrita musical, etc., tudo isso pode ser mostrado para o sujeito que se
propGem a realizar o ditado melddico. Mas, o perceber e pensar destes elementos fixos serdo
determinantes para a execucdo ou ndo do ditado melddico. Lembre-se do comparativo do
iceberg, onde a ponta do mesmo é apenas a comec¢o de todo o processo. Perceber e pensar 0s
elementos fixos através do que ja se tem previamente adquirido com conhecimento bem como
interagir com o que é proposto no espago-tempo corrente é entender e abstrair o que se
encontra em todo iceberg.
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