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Resumo: Este texto é uma tentativa de resumir as principais ideias apresentadas em minha
tese de doutorado. E uma visdo pessoal, cujo ponto de partida e finalidade sdo o meu proprio
trabalho artistico. Faz um apanhado do que foi estudado acerca do pensamento sistémico,
partindo de Gregory Bateson, e dos estudos da complexidade. Aponta para a um pensamento
em processos, a partir de Félix Guattari, o potencial de um pensamento diagramatico e para a
possibilidade de se entender um metapadrdo — um padréo de inter-relagdes entre padrdes de
inter-relacdes — como ferramenta para a composi¢ao musical com formas abertas.

Palavras-chave: Metapadrdes, Pensamento sisttmico, Complexidade, Processo, Composicao
com formas abertas.

Metapatterns as a Tool for Musical Composition with Open Forms

Abstract: This text tries to summarize the main ideas presented in my doctoral dissertation. It
reflects a personal approach, which has as its motive and goal, my own artistic work. By
setting out the path of the research through systemic thinking, in Gregory Bateson, and
complexity studies, it points to the thought about process in Félix Guattari, and the potential
of a diagrammatic thinking, as well as to the possibility of understanding a metapattern — a
pattern of interrelationships of patterns of interrelationships — as a tool for musical
composition with open forms.

Keywords: Metapatterns, Systemic thinking, Complexity, Process, Composition with open
forms.

Em minha pesquisa de doutorado, estudei a possibilidade de utilizar a ideia de
metapadrbes como ferramenta para a composicdo musical com formas abertas, partituras
gréficas, improvisacdo e eletronica ao vivo. Trata-se de uma visdo pessoal, cujo ponto de

partida e finalidade sdo o meu préprio trabalho artistico. Tento aqui resumir as principais
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ideias da tese (PUIG, 2014)." A possibilidade de que emerjam determinados batimentos, a
partir de alturas microtonais marcadas na partitura, e seus consequentes ritmos espectrais, €
em si um exemplo do pensamento que procuro exercitar na composi¢ao musical com formas
abertas. Quando duas frequéncias muito préximas soam ao mesmo tempo, POSSO Oouvir
batimentos, varia¢Ges sutis na amplitude do som no tempo, que possuem um ritmo simétrico,
se a amplitude das duas for mantida a mesma. Quando mais de duas soam ao mesmo tempo,
tanto maior podera ser a assimetria ritmica do contedo espectral, dependendo das diferencas
entre cada uma delas. Se analiso cada frequéncia em separado, ndo posso descrever 0 padrdo
ritmico espectral do todo. E s colocando-as em inter-relagio que posso prever seu resultado.
Se essas alturas forem flutuantes, executadas por intérpretes, pessoas como eu, s6 é possivel
entender o que pode emergir das suas inter-relacbes se penso em um campo aberto de
possibilidades dando-se no tempo, que aponta para certas consisténcias e persisténcias. Nesse
sentido, emerge a questdo da inter-relagcdo entre abertura e prescritivo na partitura, do
retrospectivo e projetivo em um pensamento diagramatico. Para fazer esse caminho na tese,

parto de um ziguezague entre forma e processo.

Inicio esse caminho observando a metafora de um atrator estranho, da Teoria do
Caos, que possui uma forma geral reconhecivel, cujos detalhes sdo imprevisiveis, apresentando
caracteristicas fractais. Em seguida, tentando observar a situacdo em que um grupo de
musicistas improvisa a partir de uma partitura com notacao nao-tradicional, procuro entender
um aspecto da forma desse processo no tempo, através do pensamento sistémico em Gregory
Bateson (2002). Seus pressupostos explicitam as diferencas entre analdgico e digital, namero e
quantidade, e as inter-relacdes entre quantidade e padrdo. Através deles, percebo a importancia
de entender o que sdo diferencas, e 0 que é informacao, e de cogitar o seu papel em processos
onde existam cadeias de retroalimentacdo, circulares ou mais complexas. Analisando essa
situacdo a partir dos seis critérios do processo mental, apresentados por Bateson (2002, p. 85-
86) em Mind and Nature: A Necessary Unity, parece possivel ver a partitura como ponto por
onde flui energia colateral para o sistema e como podendo ser portadora de metamensagens —
ou seja, mensagens acerca de outras mensagens, definindo seu contexto (BATESON, 2002, p.

106-107). Bateson recorre a um pensamento em hierarquias, cujo resultado é uma sequéncia

! Agradeco ao Servico Aleméo de Intercambio Académico (DAAD), no programa conjunto CAPES/CNPg/DAAD,
pela Bolsa de Doutorado-Sanduiche que possibilitou um periodo de pesquisa na Universitdt der Kinste (UdK-
Berlin, 2011/1 a 2013/2), sob orientagdo da Profa. Dra. Dérte Schmidt, a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), pelo meu Afastamento para Estudos, e ao Curso de Doutorado (2010/1 a 2014/1) junto ao Programa de
Pés-Graduacdo em Musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (PPGM/UNIRIO), sob a
orientacdo da Profa. Dra. Carole Gubernikoff e da Profa. Dra. Vania Dantas Leite.
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infinita, caindo em um nada. Seu pensamento tende a um conservacionismo, porém abre a
possibilidade de se pensar em uma ecologia de ideias, que € reaproveitada por Guattari (2000)

para entender processos onde ndo se cogitam hierarquias.

No préximo passo, volto ao processo, analisando a partitura planimétrica de Wu-
Li, de Hans-Joachim Koellreutter (1990a), que pode ser vista como sendo um “levantamento
cronografico destinado a fornecer as medidas e propor¢des do plano partitura ou de uma de
suas partes, isto é, a projecdo gréafica das partes significativas do trecho [musical]"
(KOELLREUTTER, 1990b, p. 104). O Diagrama K da partitura (Fig. 1), portanto, € uma
projecdo gréfica das partes significativas do trecho musical proposto por ele, segundo as
medidas e proporcbes de um levantamento grafico de ocorréncias no tempo (crono-grafico).
Identifico gestos musicais no Diagrama K e na sua superposicdo: padrdes de inter-relacbes
entre ambitos de alturas e duracdes, que sdo os Unicos parametros definidos na partitura.
Nessa perspectiva, cogito a possibilidade de se pensar a partitura, como um todo, como um
metapadrdo: um padrdo de inter-relacdes entre padrdes de inter-relagdes. E sua forma musical

como sendo reconstruida pelas intérpretes? no momento da performance, no tempo dela.

UT =unidadede tempo a
critério do intérprete

O =somoupausa de du-
rag3o de 1-2 unidades
de tempo

=eom.&mw sil&nuo

D-somounwnaodc
10-20 unidades de

tempo

Os algansmos 20 lado das li-
nhas de trajeto referem-se 2
duragio das trajetérias de si-
Iéncio, pausa ou som em uni-
dades de tempo.

As entradas dos instrumentos
ou vozes ocorrem 2 critério
dos intérpretes; da mesma
forma densidade ou rarefagio
da polifonia.

O:s sons de altura definida ou
indefinida obedecem 2 tessi-
tura dos instrumentos ou vo-
zes respectivos, subdividida
em sons graves, médios ou
agudos.

Figura 1: Wu-Li, de Hans-Joachim Koellreutter (1990a): Diagrama K, legenda e notas explanatdrias.

Através de um entendimento em cadeias de retroalimentacdo, é possivel pensar

Z Uso conscientemente o género feminino, neste texto, procurando acercar-me de uma postura politica que tenta
chamar a atencdo para a contribui¢do feminina na area da musica.

ANAIS DO 1l SIMPOM 2014 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



115

que alguma autorganizacgdo pode emergir de um sistema composto de partes em inter-relagéo.
Para os estudos da complexidade, no emergir (MORIN, 2007, p. 5) “a organizacdo do todo
produz qualidades ou propriedades novas em relacdo as partes isoladamente™; estas
qualidades e propriedades emergem assim que sua organizagdo € constituida; ou seja,
caracteristicas no todo, propriedades e qualidades do todo, que ndo existem quando as partes
sdo apresentadas isoladamente. Nessa perspectiva, o todo é mais do que a soma das partes e &,
ao mesmo tempo, menos que a soma das partes, cujas qualidades sdo inibidas pela
organizacdo do conjunto; cada parte tem um valor em si mesma que ndo pode ser facilmente
percebido quando as partes encontram-se em interacdo; o todo, apesar de rico e muito mais
que a soma das partes, nunca chega a refletir toda a riqueza de cada parte em separado.
O emergir, nesse sentido: é irreversivel, o tempo é sua condicdo e ndo permite replicar
resultados idénticos; e € irredutivel, a reducao as suas partes menores ndo o explica. Ndo ha
como descrever um metapadréo, sé had como descrever seus padrfes de inter-relacGes. Dessa

descricdo, e da sua coeréncia, pode-se abduzir a ideia de um metapadrao.

A abducéo é entendida no sentido de Bateson, como sendo a extensdo lateral de
componentes abstratas da descricdo (BATESON, 2002, p. 133). Se olharmos a anatomia de
um sapo e olharmos a nossa volta, encontraremos outras instancias das mesmas inter-relacoes
abstratas recorrendo em outras criaturas, incluindo nés mesmos. Bateson procurava por esses
padrdes (patterns),® entendendo-os como dindmicos e modificando-se no tempo. O interesse
de Bateson pela abducdo comeca na pergunta: "Qual bonus ou incremento segue de combinar-
se informacao de duas ou mais fontes?"* (BATESON, 2002, p. 63), para a qual o fenémeno
dos batimentos € uma das respostas. [Exemplos] Da mesma maneira podemos ver
(literalmente) o bonus da pequena diferenca de angulo entre os olhos na visdo binocular:

emerge o0 entendimento da distancia entre os objetos, a profundidade.

Para Bateson, o uso da metéfora e da abducdo era a mesma coisa, "uma estratégia
intelectual bésica, a busca pelo insight atraves da analogia™ (BATESON e BATESON, 2005,

p. 192).° Ele via a metafora como uma maneira de comunicar economicamente o contexto e a

% A traducdo em portugués, "padr&o”, ndo reflete a sutil diferenca entre pattern e standard, em inglés. O primeiro
pode ser dindmico, como nos reflexos da agua, mas o segundo é fixo, como em normas de padronizacéo.

* "What bonus or increment follows from combining information from two or more sources?"

® No original: "The use of syllogisms of metaphor, which he called abduction, was for him a basic intellectual
strategy, the search for insight through analogy, as when he analyzed the process of evolution as analogous to
the process of thought. His intention, of course, was to assert significant similarity, of the kind that permits
further inferences, rather than identity. What we have in his equation of thought and evolution is an assertion of
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relevancia das inter-relacGes das informagdes contidas na comunicacdo. Esse pensamento esta
ligado & ideia de que "uma histéria® é um pequeno né ou complexo daquela espécie de
conectividade que chamamos de relevancia” (BATESON, 2002, p. 12, grifo do autor) e que
pensar em forma de histérias € uma caracteristica basica do ser humano. Uma histdria
relaciona, no tempo, experiéncias, idéias, objetos, representactes, informacdes, etc., que séo
relevantes para quem a conta. Como um tipo de comunicacdo, a histéria ndo pode fazer
sentido, sem que esteja inserida em um contexto. Utilizando a abducdo, Bateson passa a
relacionar 0 nosso pensar em historias, com o pensar em contexto e relevancia no tempo em
formas ndo-verbais de comunicacdo: "contexto e relevancia devem ser caracteristicos ndo s
de todo comportamento propriamente dito (aquelas histérias que sdo projetadas para fora em
acao)," mas também de toda histdria interna, como, por exemplo, a sequéncia de formacao
bioldgica dos sapos (BATESON, 2002 e 2000).” Nessa analise, seu objetivo era o de afirmar
similaridades significativas que pudessem levar a outras inferéncias, sem a prerrogativa de
identidade dos processos, ou seja, uma homologia, uma similaridade formal de maneira que
as relacdes entre certas partes de A sejam similares as relagdes entre partes correspondentes
em B (BATESON e BATESON, 2005, p. 208). Haveria, assim, uma homologia entre a
maneira como contamos histdrias e a maneira, por exemplo, pela qual as inter-relagcbes que
conferem contexto e relevancia as informac@es acerca do crescimento de seus corpos, sao
passadas de geracdo em geracdo entre seres vivos. Construindo um modelo, ele acreditava que
este poderia facilitar o discurso acerca dessas inter-relacfes, ao oportunizar uma linguagem
comum, um "vocabulario de inter-relacdes", a partir do qual, é possivel gerar perguntas. Para
ele o modelo é "uma ferramenta para o estudo comparativo de diferentes campos de
fenomenos,"®
diversos, em diferentes campos, tem em comum (BATESON e BATESON, 2005, p. 37), sem

ou seja, uma ferramenta da abducdo, que procura por aquilo que fendémenos

deixar de enxergar suas modulacdes e variacoes, suas diferencas.

homology — a formal similarity that suggests a relationship, like that between a human hand and the wing of a
bat, the metaphorical recycling of an old idea."

6 A story is a little knot or complex of that species of connectedness which we call relevance.”

" No original: “Context and relevance must be characteristic not only of all so-called behavior (those stories
which are projected out into ‘action’), but also of all those internal stories, the sequences of the building up of
the sea anemones.”

® No original: “Finally, a model becomes a tool for comparative study of different fields of phenomena. It is
above all the tool of abduction, drawing from phenomena in different fields that which is shared among them.”
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Demo (2011, p. 13) estende criticas ao carater demasiadamente recursivo de
“estruturas sistémicas” e escreve que (idem, p. 17, grifos do autor) "é preciso ultrapassar a
nogdo de simples organizacgéo das partes, para atingir modos de ser: na complexidaden&o linear
pulsa relacdo prépria entre o todo e as partes, feita ao mesmo tempo de relativa autonomia
e profunda dependéncia.” Entra na discuss&o iniciada entre Luhmann e Habermas,’® que passou

também pelas ideias de Maturana e Varela com relacdo a autopoiese, e considera que:

... 0 que se tem chamado de "pensamento sistémico" é ainda produto linear, porque,
ao fundo, apenas reprodutivo. Tem ja a vantagem de ressaltar sua dindmica, por
conta do conceito de sistema vinculado a capacidade de autopoiese. Todavia, ainda,
¢ visao de resguardo, preservacdo, recomposicédo, ndo de risco aberto. Na pratica, tal
perspectiva tem como objetivo desfazer tragos ambiguos do sistema, para que seja
mais controlavel. Por isso, afigura-se como tatica de dominio mais do que
conhecimento. (DEMO, 2011, p. 28).

Torna-se importante a visdo politica apresentada por Félix Guattari (2000) em
suas Trés Ecologias (Trois écologies) onde anuncia uma ecosofia, cujos campos
complementares sdo os de uma ecologia social, de uma ecologia mental e de uma ecologia do
meio-ambiente, e coloca o pensamento em sistemas e estruturas como Oposto a um

pensamento do processo.

Enguanto a ldgica de conjuntos discursivos tenta delimitar completamente seus
objetos, a ldgica das intensidades, ou eco-l16gica, estd preocupada apenas com 0
movimento e intensidade de processos evolutivos. Processo, que oponho aqui a
sistema e a estrutura, almeja capturar a existéncia no proprio ato da sua
constituicdo, definicdo e desterritorializacdo. O processo de 'se pbr a ser' esta
relacionado somente a subconjuntos expressivos que se separaram da sua moldura
totalizante e comegaram a trabalhar por sua propria conta, ultrapassando seus
conjuntos referenciais e manifestando-se como seus proprios indices existenciais,
linhas de fuga processuais. (GUATTARI, 2000, p. 44, grifo e tradugdo minhas).*°

Entender sistemas e estruturas é diferente de entender processo. Aquilo que dele
emerge, pode ser visto como uma manifestacdo de suas linhas de fuga processuais. E preciso
ultrapassar a nocao de sistemas feitos de partes e suas inter-relagdes — a organizacdo — e
passar a lidar com uma ldgica das intensidades — um modo de ser —, ndo sem que esta
venha informada pela outra. Para Guattari (2000, p. 53):

% Acerca desta discussao, ver o préprio DEMO, 2011 e RAMMAGE e SHIPP, 2009, Cap.21. p. 212-213.

19 «awhile the logic of discursive sets endeavours to completely delimit its objects, the logic of intensities, or eco-
logic, is concerned only with the movement and intensity of evolutive processes. Process, which | oppose here to
system or to structure, strives to capture existence in the very act of its constitution, definition and
deterritorialization. This process of ‘fixing-into-being' relates only to expressive subsets that have broken out of
their totalising frame and have begun to work on their own account, overcoming their referential sets and
manifesting themselves as their own existential indices, processual lines of flight.”
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O principio comum as trés ecologias € este: cada um dos Territérios existenciais com
0s quais nos confrontam, ndo é dado como um em-si [en-soi], fechado em si mesmo,
mas sim, como um por-si [pour-soi] que é precério, finito, finitizado, singular,
singularizado, capaz de bifurcar-se em repeticdes estratificadas e mortais ou abrir-se
processualmente de uma praxis que o deixa ser feito 'habitavel' por um projeto
humano. E esta abertura praxica que constitui a esséncia da 'eco-arte.*

E preciso demarcar a linha que separa essa compreensdo, de uma rotulacio
qualquer da arte: o 'eco’ em Guattari refere-se a uma maneira de observar a arte e ndo aos
produtos dela em si. Essa perspectiva é especialmente importante para a composi¢do musical
que se interessa pela improvisacdo como parte do processo de sua criagdo: é na improvisagao
que estd o processo por-si, isto &, precario, finito, finitizado, singular, singularizado. Na
partitura, procuro comunicar algo da praxis desse projeto humano que é o processo de
reconstrucao de uma forma musical Unica no tempo através da improvisacdo. O processo de
leitura e escrita dessa partitura é parte do processo de compor: é o processo de codificacdo e
decodificacdo de mensagens e metamensagens que apontam para um pensamento musical. A
construcdo de um metapadrdo como ferramenta para a composi¢do musical sé tem sentido, se
for vista como a tentativa de comunicar a praxis desse projeto humano. N&o é na partitura, no

entanto, que essa tentativa se esgota. O processo por-si, sé se d& na improvisacao.

Gregory Bateson mostrou claramente que o que ele chama de 'ecologia de ideias'
ndo pode estar contido em um dominio da psicologia do individuo, mas organiza-se
em sistemas ou 'mentes', cujos limites ndo mais coincidem com os individuos
participantes. No entanto, separo-me de Bateson quando ele trata acdo e enunciacéo
como meras partes de um subsistema ecoldgico chamado 'contexto’. Para mim,
considero que o fazer-se existencial de contexto acontece sempre por uma praxis
que é estabelecida na ruptura do ‘pretexto’ sistémico. Ndo hd uma hierarquia
totalizante para localizar e localizando os componentes da enunciagdo em um
dado nivel. Eles sdo compostos de elementos heterogéneos que tomam uma
consisténcia e persisténcia matuas ao cruzarem os limiares que constituem um mundo
as custas de outro. (GUATTARI, 2000, p. 54).*

11 «The principle common to the three ecologies is this: each of the existential Territories with which they
confront us is not given as an in-itself [en-soi], closed in on itself, but instead as a for-itself [pour-soi] that is
precarious, finite, finitized, singular, singularized, capable of bifurcating into stratified and deathly repetitions or
of opening up processually from a praxis that enables it to be made 'habitable’ by a human project. It is this
praxic opening-out which constitutes the essence of 'eco'-art.”

12 «Gregory Bateson has clearly shown that what he calls the 'ecology of ideas' cannot be contained within the
domain of the psychology of the individual, but organizes itself into systems or 'minds', the boundaries of which
no longer coincide with the participant individuals. But | part company with Bateson when he treats action and
enunciation as mere parts of an ecological subsystem called ‘context'. I myself consider that existential taking on
of context is always brought about by a praxis which is established in the rupture of the systemic ‘pretext'. There
is no overall hierarchy for locating and localizing the components of enunciation at a given level. They are
composed of heterogeneous elements that take on a mutual consistency and persistence as they cross the
thresholds that constitute one world at the expense of another.”
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O processo composi¢do e improvisacdo € o proprio processo em que ndo had uma
hierarquia para localizar e localizando os componentes da enuncia¢do em qualquer nivel, ambas
sdo feitas de elementos heterogéneos que tomam uma consisténcia e persisténcia muatuas ao
cruzar os limiares (as membranas) que constituem uma musica, as custas de outra, fechada em
si mesma, porém aberta processualmente para fazer-se habitada por um projeto humano, sua
enunciagdo, sempre (nica. E nesse entendimento que encontro sentido para a ideia da utilizago
de um metapadréo como ferramenta para a composi¢cdo com formas abertas, partituras graficas,
improvisacdo e eletrénica ao vivo, e mais, com a interacdo de linguagens artisticas: ndo ha de

fato uma barreira entre elas, mas a enunciacao que delas emerge.

Todo o pensamento desenvolvido até aqui na tese, encontra eco nos estudos
acerca de diagramas. Leeb (2011, p. 31) relata que h& pelo menos duas maneiras opostas de
se entender o termo 'diagrama’. Segundo a autora, para alguns, eles sdo principalmente
ferramentas da sistematizacdo, resolvendo problemas pela sua capacidade de dar suporte a
inferéncias perceptivas que sdo extremamente faceis para humanos. Para outros, eles sdo

proliferadores de processos de desdobramento, mapas do movimento.

Se no primeiro caso o diagrama visual é observado em termos do seu potencial para
ordem e visualizaglo, por exemplo, na matematica, economia, estatistica e
pedagogia, no segundo caso ele é mais a possibilidade estrutural de colocar as
relacbes em primeiro plano, concebendo o diagramatico, assim, como algo que
descreve o alinhamento de palavras, contornos [shapes], objetos e pessoas. Se 0
primeiro conceito do diagramético é retrospectivo — por meio de diagramas, um
processo complexo de pensamento ou um argumento podem ser compostos ou um
conjunto de circunstancias sistematizadas — o segundo é projetivo, com vetores
apontando em direges desconhecidas. (LEEB, 2011, p. 31).

A autora identifica essas duas concepgdes com a filosofia de Foucault, no
primeiro caso, e Deleuze e Guattari, no segundo, ressaltando que elas sdo complementares:
ndo € uma questdo de dois tipos fundamentalmente diferentes de diagrama, mas de uma
oscilacdo entre sistematizacdo e abertura que ¢ inerente a ele (LEEB, 2011, p. 31). Observa
que essa mesma ambivaléncia esta presente nas referéncias desses fildsofos ao diagramatico:
para Foucault, o diagrama serve a descri¢do do processo atraves do qual relagdes de poder séo

produzidas pela inter-relagédo de forgas e, nesse sentido, ndo permanece como externo ao

B3 <If in the former case the visual diagram is regarded in terms of the potential for order and visualisation, for
example in mathematics, economics, statistics or pedagogy, in the latter case it is rather the structural possibility
of putting relationships in the foreground, so conceiving of the diagrammatic as something which describes the
alignment of words, shapes, objects and persons. If the first concept of the diagram is retrospective — by means
of diagrams, a complex thought process or argument can be composed or a set of circumstances systematised —
the second concept is projective, with vectors pointing in unknown directions.”
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sujeito. Materializado, como diagrama desenhado, da corpo as linhas que conectam esse
sujeito em suas inter-relagdes com seu campo social. O fato de que torna-se cada vez mais
dificil fazer uma distingdo interior/exterior, resulta numa forte inter-relacdo entre o
diagramatico e o espaco mental, forcando-o a abandonar o espaco euclidiano e passar a
conceber o espago topologicamente, em termos de relagdes modais entre entidades espaciais,
suas correlagdes, sua posicdo uma em relagdo a outra, sua sequéncia, suas partes ou agregados
no espaco, sem levar em consideracdo razGes e proporcdes. Por outro lado, como
consequéncia, as inter-relacbes de posicdo, ou seja, de localizagcBes no espaco, tornam-se
extremamente importantes: "o ponto de vista autoral € sempre imanente ao campo de

observacdo, "

interdependente das mudancas de localizacdo, que por sua vez sdo decisivas
para a descricdo do processo que envolve inter-relacdo de forcas, como em Foucault, e da
prépria "posicdo” do autor, no sentido espacial e metaforico (idem, p. 32-33). Na visdo da
autora, a partir de Deleuze e Guattari pode-se entender que o diagramético gera um salto
cognitivo que estende as possibilidades do pensamento; os pontos de mudanca, de resisténcia,
de desestabilizacdo e descoberta, em um diagrama, serdo aqueles que estimulardo o
aparecimento de processos criativos; e, por estes motivos, cada ponto de um diagrama pode

tornar-se um ponto de atividade significativa.

... diagramas ndo sdo apenas ilustracBes ou sistematizages de um conjunto de
circunstancias, que — gracas a Seu arranjo espacial na escrita — produzem espago
bi- ou tri-dimensional produtivo como espago mental, de maneira que intervalos,
distancias, e localizagbes também se tornem elementos que d&do significado e
resolvem significado. Como um principio de desenho operacional, escapam a
dialética insollvel da presenca e auséncia que pervade todo o jogo da representagéo.
(LEEB, 2011, p. 33).®

Um diagrama torna-se, portanto, como objeto materializado na partitura, na
escrita, no desenho, nas relagdes modais entre entidades espaciais, na simbologia, nas cores,
nas formas e nas texturas, a0 mesmo tempo retrospectivo — almejando compor "um processo
complexo de pensamento ou um argumento” — ou, por uma abducdo, "um conjunto de
circunstancias sistematizadas" das quais pode-se reconstruir um resultado musical — e

projetivo — produzindo espaco mental, no qual intervalos, distancias e localizages, e, por

¥«(...) the authorial viewpoint is always immanent to the field of observation.” A partir de BRUYN, E.

Topological Pathways of Post-Minimalism. In: Grey Room 25 (Herbst (Autumn) 2006), p. 34.

15« . diagrams are not only illustrations or systematizations of a set of circumstances, which — thanks to their
spatial arrangement as writing — render two- or three-dimensional space productive as mental space, so that the
intervals, distances, and locations also become meaning-giving and meaning-resolving elements. As an
operational drawing principle, they escape the insoluble dialectic of presence and absence which pervades the
play of representation.”
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consequéncia, consisténcias e persisténcias, dado um contexto criado por esse mesmo
processo, dao e resolvem significado, escapando a dialética da presenca e auséncia na
representacdo. Encontrar a forma com que a partitura entra em 'se por a ser' no mundo, sua
formalizacdo grafica, visual, corporal, sonora, como produto e produtora, é resultado da
atividade de compor, tanto quanto o é a ateng¢do ao sonoro, como componente essencial, parte
integrante do sistema e, por isso, indispensavel, se quisermos olhar por essa lente. Ndo ha
primazia de uma linguagem (artistica) sobre a outra, mas uma inter-relacdo especifica, local,
que da e resolve significado. Novamente fazendo um salto abdutivo, essa inter-relacao
especifica pode ser pensada como um metapadrdo, um padrdo de inter-relacfes entre padroes
de inter-relacGes. Nessa configuracdo as inter-relacbes ndo sdo fixas em hierarquias, e, sim,
estdo sujeitas a desestabilizacdo, mudanca, resisténcia, descoberta, através da improvisacéo,
da busca por solucdes no momento, por caminhos e trajetérias novas. Confeccionar a
partitura, portanto, é a tentativa de comunicar padrGes de inter-relacfes. Para mim, como
compositor, um metapadrdo s6 serve como ferramenta desse pensamento, se puder ser

entendido como dinamico e aberto, complexo, ao tentar interpreta-lo.

N&o ha um metapadrdo reconstruindo-se ao vivenciarmos uma composi¢do. Nao
h4, sequer, a necessidade de se saber, que haveria qualquer coisa parecida a um metapadréo.
O que é reconstruido no tempo da performance, ¢ uma forma musical, na situacdo em que um
grupo de musicistas improvisa a partir de uma partitura com nota¢cdo nao-tradicional. Um
metapadrdo pode ser visto como uma metafora, isto €, uma maneira de comunicar
economicamente o contexto e a relevancia das inter-relagdes das informagfes contidas na
comunicagdo em que a partitura esta inserida. Ele ndo existe em si mesmo; é uma ideia, que
emerge de outras ideias. Uma ideia que pode ajudar o pensamento composicional por trazer a
frente as inter-relagdes, nada mais. E um diagrama, construido antes de sensacdes e depois de
uma metéfora delas. Esse diagrama: € retrospectivo, ao partir do que é dado, sua constituicao
como sensacdo, seu arranjo espacial na partitura, e produzir espa¢o produtivo como espaco
mental; e é projetivo, com suas consisténcias e persisténcias no tempo apontando em dire¢des
desconhecidas, corporificadas processualmente na improvisacdo da intérprete, através de
inter-relagdes complexas entre ela, o tempo, 0 instrumento, oS corpos, 0 espaco de
apresentacdo, 0 espaco acustico, a eletrdnica, o publico, cruzando limiares e constituindo sua
enunciacdo. Escapa, assim, a dialética insolGvel da presenca e auséncia na representacao e
tenta dizer o indizivel, descrever o indescritivel, apontar para o que dele emerge. O
diagramatico € sempre pessoal e intransferivel, porém aberto — autoral, para todos o0s
envolvidos, sem partir da prerrogativa de ser arte (LEEB, 2011 e GUATTARI, 2000).
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