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Resumo: Este artigo apresenta de forma sintética algumas discussdes realizadas e conclusfes
obtidas na dissertacdo de mestrado do presente autor, defendida em 2014 na Universidade
Estadual Paulista — UNESP (BOMFIM, 2014). Nesta pesquisa foi abordada parte da obra do
compositor, arranjador, cantor e performer Antdnio José Santana Martins, popularmente
conhecido como Tom Zé, envolvendo cinco discos do musico, localizados entre os anos de
1967 e 1976. Entretanto, nesta publicacdo me restringi a elencar caracteristicas da musica
Toc, do disco Estudando o Samba (1976), devido a observacdo de que esta peca incorpora,
efetivamente, mudancas paradigmaticas mais representativas na obra de Tom Zé — dentro do
recorte temporal selecionado. Esta afirmacdo é corroborada pelo depoimento do maestro e
educador Hans-Joachim Koellreutter — que ministrou aulas para o compositor baiano durante
0s Seminarios de Musica da UFBA —, defendendo que a musica Toc inaugurou uma nova
proposta na estrutura composicional do artista, enquadrando-se na Estética Relativista do
Impreciso e do Paradoxal do tedrico alemdo (KOELLREUTTER, 1987-1990). Assim como
nos conceitos-chave de relatividade, paradoxalidade (dualidade), acausalidade,
imprevisibilidade (incerteza), entrelagamento e complementaridade, conforme minhas
constataches na dissertacdo. Estas nocdes estdo associadas a mudancas de paradigma
(KUHN, 2011), observadas tanto na arte quanto na ciéncia moderna (fisica quantica e
relativista) dos séculos XX e XXI, de forma que, ambas as areas sdo concebidas como
elementos constituintes da cultura, que interagem diretamente com a consciéncia e o nivel de
conhecimento do homem em seu momento histérico. Sendo assim, foi possivel observar este
didlogo ocorrente entre o pensamento koellreutteriano e a obra de Tom Zé, ampliado a partir
do lancamento deste album de 1976, que revelou novas nuances do compositor e estruturas
composicionais divergentes de formatos comumente observados no samba “tradicional” e na
musica popular brasileira.
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Abstract: This paper summarizes some discussions and conclusions reached in the master
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UNESP (BOMFIM, 2014). In this research was broached part of the work of the composer,
arranger, singer and performer Antdnio José Santana Martins, popularly known as Tom Zg,
involving five discs of the musician, located between 1967 and 1976. Nevertheless, in this
publication | have restricted myself to list the characteristics of the music Toc, of the
Estudando o Samba (1976) album, due to the observation that this piece effectively
incorporates most significant paradigmatical shifts in the work of Tom Zé — within the time
frame selected. This statement is corroborated by the testimony of the conductor and educator
Hans-Joachim Koellreutter — who taught to the composer during the Seminarios de Musica of
UFBA - advocating that the music Toc inaugurated a new proposal in the compositional
structure of the artist, which fits in the Relativistic Aesthetics of Imprecise and Paradoxical of
the German theorist (KOELLREUTTER, 1987-1990). As well as the key concepts of
relativity, paradoxality (duality), acausality, unpredictability (uncertainty), entanglement and
complementarity, according to my findings in the dissertation. These notions are associated
with paradigm shifts (KUHN, 2011), observed both in art and in modern science (quantum
and relativistic physics) of the XX and XXI centuries, in order that both areas are conceived
as constituent elements of culture that interact directly with the level of awareness and
knowledge of man in his historical moment. Therefore, it was possible to observe this
occurring dialogue between koellreutterian thought and the work of Tom Zé, enlarged by the
release of this album in 1976, which revealed new nuances of the composer and
compositional structures divergent of commonly observed formats in the "traditional” samba
and in Brazilian popular music.

Keywords: Tom Zé; Musical paradigms; Estudando o Samba; Toc; H. J. Koellreutter.

1. Estudando Tom Zé e o Dialogo com H. J. Koellreutter

Antbnio José Santana Martins, conhecido artisticamente por Tom Zé, nasceu
na cidade de Irard — BA, em 1936, local que propiciou seus primeiros contatos com a musica,
seja no canto das lavadeiras e dos aguadeiros® da Fonte da Nagdo (ZE, 2003, p. 101),
no Servico de Alto-Falantes do municipio — que o apresentou a canc¢des de Luiz Gonzaga
e Adoniram Barbosa —, ou mesmo nos primeiros acordes que dedilhou ao violdo na praca

principal da comunidade.

Aos treze anos 0 musico se mudou para Salvador — BA para dar continuidade aos
estudos ginasiais, pois na época Irard ndo oferecia este nivel escolar. Apenas aos dezessete
anos de idade Tom Zé iniciou seus estudos ao violdo, por intermédio do amigo conterraneo

Renato, que o apresentou uma cangéo no instrumento. Quando o colega comecou a tocar:

2 Aguadeiros eram pessoas que traziam a agua potavel das fontes para as casas na cidade. Em Irara, os
aguadeiros retiravam a agua da Fonte Nacdo, e levavam-na para a cidade, com o auxilio de animais de carga,
para ser vendida. Por sua vez, ha um hébito tradicional em varias regides do Brasil, como Minas Gerais, Bahia,
entre outras, de mulheres cantarem coletivamente durante o ato de lavar roupas em rios e fontes d’agua.

ANAIS DO 1l SIMPOM 2014 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



575

“Nao quero outra vida, pescando no rio de Jereré...” No “de Jereré” a melodia faz
dé, si, do, ré; e o violdo fazia dd, si, 14, sol. Contraponto de primeiro grau. (Veja
como o contraponto estava na minha veia.) Esse contraponto do primeiro grau, nota
contra nota, comecando até com oitavas paralelas, se ndo me engano, esse
contraponto me impressionou tanto que o mundo escureceu, [...] naquela hora tudo
girou [...] Meu apocalipse foi ali [...] E no outro dia eu estava atrés de violdo. Desse
dia em diante nunca mais deixei de ficar atras de musica. (ZE, 2003, p. 263).

Entre os anos de 1953 e 1960 o artista comp6s algumas can¢des que obtiveram
um éxito local, sendo que, uma delas, inclusive, chegou a ser executada pela banda
da Sociedade Litero-Musical 25 de Dezembro, durante a Festa do Cruzeiro de Iraré.
Diante deste reconhecimento social, em 1960, por intermédio de seu tio Roberto
Santana — que havia se tornado produtor musical — Tom Zé conseguiu uma oportunidade
no programa de auditério de Nilton Paes, na TV Itapod, em Salvador. Neste programa cujo
nome era Escada para o Sucesso, 0 compositor apresentou uma cangdo composta
especialmente para este show. Ironicamente o titulo da cangdo era Rampa para o Fracasso
¢ abordava diversos temas como “os 55% de analfabetismo revelados pelo Censo, o drama
da seca daquele ano, o cruzeiro forte etc.” (ZE, 2003, p. 44), que eram condizentes com

as principais noticias da época.

Em 1962 o compositor foi aprovado em primeiro lugar nos Seminarios de Musica
da Bahia, que, posteriormente, veio a se tornar o curso superior de Musica da Universidade
Federal da Bahia — UFBA. Neste momento, Tom Zé frequentou aulas com célebres misicos
e educadores internacionais, tais como 0 maestro e compositor alemdo Hans-Joachim
Koellreutter; o violoncelista, escultor, criador de instrumentos musicais e compositor suico,
Anton Walter Smetak; o pianista, regente e professor, também suico, Ernst Widmer;
e o regente e violoncelista italiano Piero Bastianelli, entre diversos outros artistas trazidos
pelo reitor da UFBA, Edgar Santos, que proporcionou uma vasta efervescéncia cultural,
na época, em Salvador.

No ano de 1965, Tom Zé deslocou-se para Sdo Paulo, por uma temporada, para
participar do espetaculo musical do Teatro de Arena, o Arena Canta Bahia, juntamente a
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Maria Bethania, Gal Costa, entre outros (DANC-EH-SA,
2008). E, ap6s algum tempo, e a concluséo dos Seminarios de Musica da UFBA, acabou
transferindo sua residéncia para a capital paulista, quando incorporou 0 movimento da
Tropicalia — gravando o disco manifesto Tropicalia ou Panis Et Circensis —, e obteve o
prémio de 1° lugar, com a cang¢do Sdo S&o Paulo, no IV Festival de Musica Popular
Brasileira, transmitido pela Rede Record, em 1968.
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Apo6s o auge do movimento tropicalista — convencionado, em termos, por
pesquisadores do assunto (FAVARETTO, 1979), determinando como marco inicial as
apresentacdes de Gilberto Gil e Caetano Veloso no Il Festival de Mdsica Popular Brasileira
da Record, em outubro de 1967, e como uma espécie de interrup¢do, ou reducdo em sua
producdo cultural, em dezembro de 1968, com a prisdo destes dois icones do movimento —
Tom Zé deu continuidade a sua carreira solo. Entre os anos de 1967 e 1976, 0 musico gravou
cinco discos,® entre eles, Grande Liquidacdo (1968); Tom Zé (1970); Tom Zé (1972 —
relangado em 1984 como Se o Caso € Chorar); Todos os Olhos (1973) e Estudando o Samba

(1976), no qual focaremos a presente discussao.

Este disco demarcou um momento de grande transformacdo musical do artista
baiano, assumindo até mesmo um carater de relevancia profissional, visto que, conforme
afirmacdes do proprio compositor, este aloum que o levou ao ostracismo nos meios
midiaticos nacionais na década de 1970, foi 0 mesmo que o fez, juntamente a outros fatores,
ser “redescoberto” na década de 1990, ampliando o raio de alcance de sua obra para um nivel
internacional. Entretanto, analisar todas as faixas deste LP no espaco de apenas um artigo
seria uma tarefa extremamente laboriosa e provavelmente tornaria as conclusées um tanto
superficiais. Desta forma, elenquei, a partir das analises realizadas em minha dissertacdo de
mestrado (BOMFIM, 2014), a musica Toc — terceira faixa deste disco — como a peca a
incorporar, de forma mais efetiva, 0 maior nimero de conceitos condizentes a estas mudangas
paradigmaticas observadas tanto na arte quanto na ciéncia moderna, sendo assim, a mais

representativa do album.

Primeiramente, € preciso esclarecer que tomei como parametro o conceito de
mudanca de paradigma do fisico e filésofo da ciéncia norte-americano Thomas Kuhn,
presente no livro A Estrutura das Revolucdes Cientificas (2011), que localiza grandes
rupturas entre visbes cientificas que ocorreram durante a historia da ciéncia e que,
consequentemente, implicam em mudancas nas concepc¢des de mundo. Sendo os paradigmas:
“realizagOes cientificas universalmente reconhecidas que, durante algum tempo, fornecem

problemas e solu¢Ges modelares para uma comunidade de praticantes da ciéncia” (p. 13).

Considerando a arte, assim como a ciéncia, como elementos constituintes da

cultura, que interagem diretamente com a consciéncia e o nivel de conhecimento do homem, a

¥ N#o estou considerando aqui Singles (Compactos com uma ou duas musicas, uma de cada lado do vinil), EPs
(Extended Play que abrigam entre 2 e 8 mlsicas, mas ainda sdo curtos demais para se tornarem Albuns) ou
coletaneas em que o musico participou, pelo fato de, muitas vezes, as cancOes destes vinis se repetirem nos
discos que estou abordando.

ANAIS DO 1l SIMPOM 2014 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



S77

relacdo e percepcdo do universo a sua volta e as inter-relagdes pessoais em seu momento
historico, é possivel observarmos diversos paradigmas que foram estabelecidos de acordo
com a cultura vigente em sua época. Sendo estes, determinantes nas subdivisdes dos periodos
histéricos, como o Barroco, Classicismo, Romantismo, assim como nas visées de mundo e

formas de compreenséo, criacdo e recepcédo da arte etc.

Seguindo este raciocinio, seria perfeitamente aceitdvel inferir que existe a
possibilidade de um didlogo entre estas areas, sobretudo ao tratarmos de grandes descobertas
ou paradigmas estabelecidos, como, por exemplo, a Teoria da Relatividade® do fisico Albert
Einstein, ou o estabelecimento da Mecanica Quantica, que transformaram de maneira radical

a compreensao do universo a nossa volta.

A partir destas teorias, Koellreutter acreditava que, diversos compositores, de
maneira propositada ou inconsciente/indireta, receberam influéncia ou buscaram estipular um
dialogo com estas novas concepcdes. Esta proposta, assim como alguns destes exemplos (de
obras e compositores inseridos nesta perspectiva) estdo presentes em diversas publicacdes
deste autor, como Introducdo a estética e a composi¢cdo musical contemporanea (1987);
Introducéo a Estética Relativista do Impreciso e do Paradoxal (1987-1990); Por uma nova
Teoria da Musica, por um novo ensino da teoria musical (1988); Terminologia de uma Nova
Estética da Musica (1990) etc..

Além de Koellreutter, diversos compositores e tedricos musicais, como o aleméo
Karlheinz Stockhausen, o francés Edgard Varése, o romeno/grego lannis Xenakis, o norte-
americano John Cage, o francés Pierre Boulez, entre outros, também abordaram esta relacéo
em suas composicdes e em suas analises e escritos musicais, baseando-se em teorias de areas

cientificas para auxiliar o processo criativo (BOMFIM, 2014).

Em consonancia aos escritos e ao pensamento de Koellreutter, busquei estabelecer
um plano relacional entre alguns conceitos em comum que sintetizavam as teorias e visdes de
diversos fisicos (fisica moderna), assim como as propostas de alguns compositores. Isto €,
foram selecionados alguns conceitos-chave que, através de um quadro comparativo, pudessem

evidenciar tanto transformacdes paradigmaticas na ciéncia quanto na musica, de forma geral.

Os seis conceitos elencados foram: relatividade, paradoxalidade (dualidade),
acausalidade, imprevisibilidade (incerteza), entrelacamento e complementaridade.

Novamente, diante da sucinta dimenséo do artigo, esclareco aos leitores que abordarei a

* Teoria da Relatividade Restrita — 1905; Teoria da Relatividade Geral — 1915.
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explicacdo conceitual destes fendmenos na area de fisica, de forma bastante breve, entretanto,
indicarei leituras para aprofundamento e maior compreensdo destes °>. Desta forma,

direcionarei o foco para as analises musicais da peca Toc, de Tom Zé.

2. Relatividade

A nocdo de relatividade, naturalmente, estd associada a Teoria da Relatividade de
Albert Einstein que, no campo da fisica, surgiu através da relacdo de fendbmenos de
movimento que sdo interpretados de acordo com o referencial, isto é, ndo existe uma verdade
absoluta na descricdo do movimento de um corpo, estando este, sempre condicionado ao
referencial que estd sendo adotado. Até este momento, os fisicos interpretavam os conceitos
de tempo e espaco como entidades distintas e independentes. O tempo, como uma grandeza
absoluta, independente do referencial do observador, era visto como uma flecha lancada
linearmente do passado, atingindo o presente e seguindo em direcdo ao futuro (EINSTEIN,
1999), no entanto, apds 1905, esta perspectiva foi refutada, e as nocdes de tempo e espaco

passaram a ser consideradas como relativas e interdependentes.

Na concepcao de Koellreutter presente em sua Estética Relativista, analogamente, o
autor buscou relativizar alguns parametros musicais, através de uma nota¢do imprecisa (ou
grafica) e da aboli¢ao de partituras “tradicionais”. Entre estes pardmetros, é possivel citar como
exemplo, a altura, a duracdo e a intensidade, em que estes ndo sdo mais tratados como absolutos
ou precisos, mas como dependentes, de uma forma ainda mais ampla, da percepcdo do
intérprete e, consequentemente, do ouvinte. Destaca-se também o desaparecimento da barra de
compasso, assim como de valores de duracao fixa, ligados a pulsacéo (perceptivel) e a métrica.

Pode-se identificar a presenca de alguns parametros ligados a esta nogdo na
musica Toc, a partir da proposta estética da composicdo que oferece grande liberdade aos
intérpretes, desvencilhando-os das partituras “tradicionais”, assim como do campo harmonico.

De acordo com Tom Zé o processo ocorreu desta forma:

Eu trabalhava com uma banda muito bizarra, que era o Odair Cabega de Poeta e seu
grupo Capote. E eu cheguei pra eles e falei assim: olha, eu quero fazer uma musica
que seja muito irregular, que nunca toque no mesmo lugar. A gente faz um ritmo —
‘tac tac tac’ (ritmo de samba de um tamborim) e vocé toca guitarra, vocé toca
cabaca, vocé toca bumbo, vocé toca baixo, vocé toca alguma coisa...mas vocé, de
vez em quando da um toque, nunca no mesmo tempo que vocé tocou anterior. Foi
muito dificil convencer a ele deste processo tdo fragmentario e irregular. (ILUSTRE
LEITOR, 2012).

® E importante ressaltar que todos estes conceitos, assim como as inter-relagdes entre ciéncia e arte foram
amplamente discutidos em minha dissertacdo, reservando, praticamente, um capitulo inteiro (Capitulo 2) para
estas questdes.
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3. Paradoxalidade (Dualidade)

O conceito de paradoxalidade (dualidade) no ambito da fisica ¢ associado a
descobertas realizadas por diversos fisicos, entre eles Thomas Young, James Clerk Maxwell,
Max Planck, Erwin Schrodinger, Louis de Broglie e Albert Einstein, mas se refere, mais
especificamente, ao paradoxo onda-particula no comportamento de fotons e elétrons. De
maneira resumida, baseando-se na teoria do efeito fotoelétrico de Einstein, o tedrico francés
Louis de Broglie, em 1924, foi o primeiro a enunciar a dualidade onda-particula, através da
ousada sugestdo de que, “se uma onda de energia luminosa podia se comportar como um
punhado de particulas (fotons), entdo, se a natureza fosse verdadeiramente simétrica, como
diziam alguns, elétrons e préotons talvez possuissem propriedades ondulatérias” (BRENNAN,
2003, p. 121). Esta afirmacao sobre a natureza ondulatéria do elétron rendeu ao fisico o
Prémio Nobel de Fisica em 1929°.

Na estética musical de Koellreutter, este fendmeno esta associado a ocorréncia
simultanea de elementos, antes vistos como antagbnicos, mas que podem conviver
“pacificamente” em seu carater dualista. Desta forma, pode-se destacar a auséncia ou a fusao
de elementos — como tempo forte e tempo fraco; consonancia e dissonancia; tbnica e
dominante; preciso e impreciso; melodia e harmonia; parte A e parte B; objetividade e
subjetividade; compositor e intérprete etc.

Na peca Toc, é possivel salientar a auséncia de uma logica causal e linear de
pergunta e resposta, de antes e depois, de parte A e parte B, devido a musica ndo estar
estruturada em acordes, campo harmonico, melodia, letra e ritmo. A obra se constitui a partir
de uma espécie de colagem de fragmentos, de frases ritmicas (ostinatos), notas,
aparentemente, dispersas nos instrumentos (toques ou “tocs”), ruidos, frases e grunhidos,
ocasionando na auséncia ou na fusdo entre dominante e tonica, consonancia e dissonancia,

melodia e harmonia, preciso e impreciso etc.

4. Acausalidade e Imprevisibilidade (Incerteza)

Estes conceitos sao compreendidos na fisica, sobretudo, a partir do Principio da
Incerteza do fisico tedrico alemdo Werner Heisenberg. Este Principio estabeleceu ser
w , . - . .
impossivel determinar a posi¢do e o momentum (quantidade de movimento) de uma
particula elementar ao mesmo tempo, desde que o esfor¢o para determinar um dos dois

alteraria o outro de maneiras imprevisiveis” (HAVEN, 2008, p. 220). Esta descoberta atribuiu

® Maiores informagdes em CHESMAN, C.; ANDRE, C.; MACEDO, A.. Fisica Moderna: Experimental e
Aplicada. Sdo Paulo: Livraria de Fisica, 2004, p. 147.
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a Heisenberg o Prémio Nobel de Fisica de 1932, causando um grande impacto na ciéncia,
pois, a partir de sua teoria, o ato de medir e observar o mundo precisamente, ou mesmo
completamente, havia sido reduzido. Os conceitos de causa e efeito também foram
questionados como parte de uma estrutura cientifica incontestavel e determinista, ja que “a
um nivel elementar de particulas, toda causa tinha apenas uma probabilidade fixa de criar um

efeito antecipado” (p. 220).

O maestro alemao, a partir da observacdo e composicao de propostas musicais que
empregavam a aleatoriedade musical, a imprecisao das notacdes graficas, improvisacéo e as
inimeras possibilidades de leitura de uma mesma partitura — como uma obra aberta —, se
aproximava, de uma forma anéloga, a estes principios de acausalidade e imprevisibilidade
(incerteza). Estes conceitos também estéo bastante entrelagcados, de forma que, se uma obra é
acausal, consequentemente, ela se torna imprevisivel, isto é, o abandono ou distanciamento de
uma pergunta e uma resposta, de uma sensivel seguida da tonica, concede a obra um carater

inesperado, repentino, cujo desenvolvimento e direcionalidade ocorrem de maneira néo linear.

Em relacdo a composigdo de Tom Zé, € admissivel caracteriza-la, diante de sua
estrutura paradoxal, também como acausal e imprevisivel, por evitar criar uma logica linear e
previsivel ao ouvinte. A auséncia da dinAmica de pergunta e resposta, tdnica e dominante, de
referenciais fixos e pré-determinados em uma partitura, juntamente a um maior indice de

improvisacdo e liberdade dos intérpretes atribui estas no¢des a estruturacdo da peca.

5. Entrelagamento e Complementaridade

Na fisica, este fendmeno de entrelagamento ou emaranhamento qudntico esta
associado a proposta de que dois ou mais entes, estejam, de alguma forma, tdo ligados que a
descricdo de um destes ndo possa ser corretamente realizada sem que a sua contraparte seja
mencionada, ainda que estes entes possam estar espacialmente separados. Condizente a esta
perspectiva, o fisico John Polkinghorne afirma que as “entidades quanticas que interagiram
entre si permanecem mutuamente entrelagadas, por mais longe que possam, por fim, separar-

se espacialmente” (2012, p. 96).

Desta forma, estas conectividades ou entrelacamentos fazem com que as medidas
realizadas num sistema parecam influenciar, instantaneamente, outros sistemas que estdo
emaranhados a este, apesar da distancia espacial. Este fenbmeno foi chamado de Efeito EPR,

proveniente das iniciais dos sobrenomes dos fisicos Einstein, Podolski e Rosen.’

" Albert Einstein, Boris Podolski e Nathan Rosen.
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Nao se pode deixar de destacar o importante papel de Schrodinger — com o
experimento mental do Gato de Schrédinger®, sendo o primeiro fisico a utilizar o termo
entrelacamento (Verschrinkung, em alemao) — além dos fisicos John Bell, em suas desigualdades
de Bell, e Alain Aspect, através de suas demonstragcdes e experimentos que contribuiram no
sentido de “confirmar as previsdes da teoria quantica e negar a possibilidade de uma teoria

puramente local do tipo que Einstein havia defendido” (POLKINGHORNE, 2012, p. 96).

Na musica, este conceito de entrelacamento pode ser observado em diversos
momentos, como por exemplo, na conectividade entre o som e o siléncio, de forma que, na
Estética Relativista, o siléncio assume um novo “status”, que excede o carater de apenas uma
“auséncia de som” ou um momento de “pausa” entre sons, mas adquirindo uma grande

importancia na composi¢do sonora.

Em relacdo ao conceito de complementaridade, no campo da fisica, de acordo
com a sucinta definicdo de John Polkinghorne, se refere ao “fato, bastante enfatizado por
Niels Bohr, de que ha maneiras distintas e mutuamente exclusivas pelas quais um sistema
quantico pode ser considerado” (2012, p. 112). O principio da complementaridade, enunciado
por Niels Bohr em 1927, afirma ser dual a natureza da energia e matéria, sendo entdo, 0s

aspectos ondulatorio e corpuscular, ndo contraditérios, paradoxais, mas sim complementares.

No campo musical, o tedrico alemao defende que

enguanto os compositores classicos e roméanticos consideram 0s contrarios como
elementos opostos, 0s compositores da segunda metade deste século (XX)
consideram-nos como complementares, ou seja relativos a um modo de pensar que

relaciona dois contrarios na formagdo de um todo: “contraria sunt-complementa”
(Niels Bohr). (KOELLREUTTER, 1987-1990, p. 3).

Nesta obra de Tom Zé podemos inferir que nenhuma das partes instrumentais
possui um “status” ou hierarquia superior a outra, ou seja, todos 0s componentes musicais sao
equivalentes e estdo entrelacados em um mesmo nivel. Assim como todos estes conceitos
elencados também estdo entrelacados e sdo complementares em uma nova proposta estética
musical. A peca ndo esta subdividida estruturalmente em partes (A, B ou C) e soa como um
todo unificado, ou uma soma de fragmentos “improvisados” sobre 0 ostinato realizado no
cavaquinho (BOMFIM, 2014, p. 146) — uma colcha de retalhos. Conclui em minha pesquisa
que ¢ exatamente este ostinato que proporciona uma emancipa¢do “das amarras do samba”,

ou seja, uma desconstrucdo da estrutura formal do samba “tradicional”, com um centro tonal,

8 Para maiores informagdes consultar: “Bohr e a teoria quantica em 90 minutos”, de 1999, de Paul Strathern,
paginas 80-82.
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modulacdes, subdivisdes em partes A, B, C, melodia, harmonia e letra — caracteristicas

também pertinentes & grande parte da musica popular brasileira.

Desta forma, pode-se depreender que Tom Zé se distingue no cenério da musica
popular brasileira desde a década de 1960, ndo s por sua capacidade criativa em si, mas pelo
fato de esta resultar, em grande parte, dos estudos e formacdo mais sistematicos sobre a
masica, realizados em Salvador com Koellreutter e os professores dos Seminarios de Musica
da UFBA. O convivio com estes docentes possibilitou ao compositor um tipo de criagdo (e
desconstrucdo formal/estética) que supera a sensibilidade e a percepcdo apenas inata —
bastante ocorrente no caso dos compositores populares — isto é, Tom Zé também possui um

dominio tedrico musical, entre outras disciplinas, que agrega elementos as suas criacdes.
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