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Uma analise estrutural de Garota de Ipanema — de Anténio Carlos Jobim e
Vinicius de Moraes
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Resumo: Este artigo € um recorte da minha pesquisa sobre as técnicas composicionais de
Antbnio Carlos Jobim e traz uma andlise da sua cancdo Garota de Ipanema, com letra de
Vinicius de Moraes, obra mundialmente consagrada e representativa do repertério do
movimento da bossa nova. A analise pretende identificar relacGes entre elementos estruturais
da peca, partindo de desdobramentos e adaptacBes ao repertério da musica popular de
conceitos teodricos de Heinrich Schenker (1868-1935) e Arnold Schoenberg (1874-1951),
como as analises de Forte (1995) para baladas americanas dos anos de 1924 a 1950 e as
analises de Aradjo e Borém (2013) para composicdes de Hermeto Paschoal. O resultado da
analise demonstra que a peca organizada como uma forma ternaria na tonalidade de Fa Maior,
possui uma secdo A, estavel harmonicamente, enquanto sua melodia estrutura-se sobre as
notas do arpejo descendente do acorde da dominante (Sol-Mi-D6). Por outro lado, a se¢édo B,
instdvel harmonicamente, possui uma superficie melddica estruturada sobre o arpejo
ascendente das notas do acorde sobre a Tonica (F4, L& D6). A ultima aparicéo da secdo A traz
uma varia¢do melddica, com a inversdo da direcdo de sua estrutura interna, agora ascendente
e estruturada sobre as notas Sol, La, D6, Mi. Uma das conclusbes da analise é que o
compositor faz uso de tensdes harmoénicas como notas estruturais para suportar o plano
melddico de superficie, corroborando as pesquisas anteriores que demonstram o0 uso de
estruturas basicas particulares em obras como Chovendo na Roseira (ALMADA, 2010) e
Samba de um nota s6 (ALMADA, 2011).

Palavras-chave: Andlise musical; Antdnio Carlos Jobim; Allen Forte; Garota de Ipanema.

A Structural Analysis of Garota de Ipanema by Antdnio Carlos Jobim and Vinicius de
Moraes

Abstract: This article is an excerpt from my research on the compositional techniques of
Antonio Carlos Jobim and offers an analysis of his song Girl from Ipanema, with lyrics by
Vinicius de Moraes, a consecrated work and representative of the repertoire of the bossa nova
movement. The analysis aims to identify relationships between structural elements of the
piece, from developments and adaptations to the repertoire of popular music of theoretical
concepts by Heinrich Schenker (1868-1935) and Arnold Schoenberg (1874-1951), such as the
analyzes for American ballads from the years of 1924 to 1950, by Forte (1995) and the
analyzes for Hermeto Paschoal compositions, by Aradjo and Borém (2013). The analysis
result shows that the part organized as a ternary form in the key of F major, has a section A,

! Orientadora; Professora Doutora Carole Gubernikoff.
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harmonically stable, while its melody is structured on the notes of the descending arpeggio of
the chord of the dominant (G-E-C). On the other hand, the B section, harmonically unstable,
has a structured surface on the ascending melodic arpeggio of the chord on the tonic (F-A-C).
The last appearance of the A section brings a melodic variation, reversing the direction of its
internal structure, now ascending and structured notes on the G-A-C-E. One of the
conclusions of the analysis is that the composer makes use of harmonic tensions as structural
notes to support the melodic surface plane, corroborating previous researches that
demonstrate the basic use of particular structures in such works as Chovendo na Roseira
(ALMADA, 2010) e Samba de um nota s6 (ALMADA, 2011).

Keywords: Musical Analysis, Antdnio Carlos Jobim, Allen Forte, Garota de Ipanema.

Introducéo

O jornalista Sérgio Cabral diz em sua biografia sobre Jobim (CABRAL, 1997)
que o samba Garota de Ipanema da dupla Tom e Vinicius?, teve sua estreia em 1962, na casa
de espetaculos Au Bon Gourmet, em um lendario show que reuniu no palco os artistas Joao
Gilberto, Os Cariocas, além de Tom e Vinicius e os musicos Milton Banana (bateria) e Otavio
Bailly (contrabaixo). A canc¢do transformou-se em um enorme sucesso e tornou-se um marco
representativo do movimento da bossa nova, tendo sido gravada por dezenas de intérpretes
como Jodo Gilberto, Frank Sinatra, Ella Fitzgerald, Nat King Cole, Stan Getz e Oscar
Peterson. Vianna (2012) afirma no jornal O Globo que Garota de Ipanema é a segunda
cancdo mais executada de todos os tempos, ficando atrds apenas de Yesterday de Lennon e

McCartney.

A andlise de Garota de Ipanema, presente neste artigo, esta inserida em uma
pesquisa sobre as técnicas de composicdo de cangdes usadas por Jobim. Aqui pretende-se
observar as relacdes entre as regifes harménicas, as elaboracBes motivicas na superficie
melddica, as estruturas basicas que ddo suporte as melodias, a organizacdo formal das pecas e
as inter-relacbes entre os aspectos citados, partindo de desdobramentos e adaptacfes ao
repertorio da musica popular de conceitos tedricos de Heinrich Schenker (1868-1935) e
Arnold Schoenberg (1874-1951) — especialmente as analises de Forte (1995) para baladas
americanas dos anos de 1924 a 1950, as analises de Araujo e Borém (2013) para composigdes
de Hermeto Pascoal e as analise anteriores de pecas de Jobim, como Chovendo na Roseira
(ALMADA, 2010) e Samba de um nota s6 (ALMADA, 2011).

2 Assim eram conhecidos os parceiros Antonio Carlos Jobim (1927-1994) — autor da musica — e Vinicius de
Moraes (1913-1980) — autor da letra.
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1. Referéncias Teoricas

As analises de Forte (1995) de uma colecdo de baladas americanas do periodo
conhecido como golden era, os anos de 1924 a 1950, é uma referéncia fundamental para este
trabalho. Partindo de preceitos da andlise schenkeriana, o autor formula uma espécie de
cartilha com terminologia e grafismo adaptados ao seu objetivo maior, que é o estudo do
design musical das baladas da golden era, conceitos ja aplicados anteriormente em suas
analises de baladas de Cole Porter (FORTE, 1993). O processo essencial consiste na reducao
analitica. “Por reducdo, entende-se o despir da camada superior da estrutura musical, de
modo a revelar configuragdes mais basicas e profundas que representem os movimentos da
msica em grande escala” (FORTE, 1995, p. 42).2 O autor ressalta que a reducéo analitica
ndo descarta os elementos da camada superior da musica, como as ornamentacgdes,
considerando que uma analise efetiva deve relacionar os elementos da superficie musical com
a visao em larga escala. A interpretacdo significativa do detalhe ndo seria possivel sem essa
visdo, assim como se faz necessaria a analise minuciosa do detalhe, para se chegar a uma

visdo em larga escala.

As andlises de Carlos Almada para duas importantes obras de Jobim — Chovendo
na roseira (ALMADA, 2010) e Samba de uma nota s6* (ALMADA, 2011) — trazem
contribui¢bes importantes na direcdo em que esta pesquisa se encaminha. O autor também
utiliza uma abordagem schenkeriana, com adaptacBes necessarias, exigidas pelas
caracteristicas das pecas, buscando relagcdes aprofundadas entre melodia, harmonia e forma.
Para justificar o uso do método, o autor refere-se a Gallardo (2000) em sua afirmativa de que
“para utilizar-se da analise schenkeriana, o objeto do estudo deva oferecer recursos para a
sua utilizacéo, especialmente que a linha melddica seja construida por notas subordinadas a
outras” (GALLARDO, 2000). Suas analises demonstram relac6es de hierarquia nos aspectos
melddicos e harmoénicos presentes na superficie e nas estruturas internas da peca. Almada
(2011) destaca ainda duas adaptacGes metodoldgicas necessarias para a utilizacdo da
abordagem schenkeriana em cangdes da bossa nova, que sdo o uso de tensdes como notas de
apoio meloddico, que ndo mais se limita as notas da triade e o uso de acordes cromaticos
substitutos e de empréstimo modal que também poderdo ser vistos como pontos de apoio
harménico. Almada (2011), correlacionando suas duas analises, aponta trés procedimentos

composicionais recorrentes em Jobim, que sdo o uso de linhas crométicas descendentes com

¥ By reduction is meant the stripping of the top layer of musical structure so as to reveal the underlying and more
essential consideration that represent the large-scale motions of the music.

* Parceria com Newton Mendonga.
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papel contrapontistico e de organizacdo harmonica, a Urlinie apoiada em tensdes e 0 emprego
do intervalo de quarta como elemento basico da construcdo melddica. O autor considera estes
fatores como caracteristicos de uma concep¢do composicional particular, onde as
semelhancas estruturais refletiriam uma espécie de Ursatz jobiniana, alicerce para as

diferentes estruturas superficiais.

A andlise harmodnica apoia-se em conceitos teoricos, tais como monotonalidade e
transformacdo de acordes, apresentados por Schoenberg em livros como Harmonia
(SCHOENBERG 2001) e Funcbes Estruturais da Harmonia (SCHOENBERG, 2004),
amplamente discutidos por Dudeque (1997) e adaptados e aplicados por Aradjo e Borém

(2013) em analises de melodias cifradas de pegas de Hermeto Pascoal.

2. Terminologia e Elementos Gréficos da Anélise Musical

A anédlise de Garota de Ipanema é feita sobre uma partitura transcrita para o
formato melodia e cifra (Figura 1), com base no Cancioneiro Jobim (JOBIM, 2001) e em dois
manuscritos do autor,” disponiveis no sitio do Instituto Anténio Carlos Jobim®, de onde veio a
opcdo de utilizar-se a formula de compasso binaria (2/4). A partitura se apresenta em um
sistema de trés pentagramas, onde o primeiro traz a melodia e cifra e 0 segundo e terceiro
apresentam uma reducao analitica, usando os elementos graficos, tais como em Forte (1995,
p. 43). Sob a terceira pauta encontram-se colchetes que delimitam as regides tonais, usando a
classificacdo terminolégica de Schoenberg (s) e uma cifragem analitica com o uso de nimeros

romanos mailsculos e minasculos para a representacdo dos graus maiores e menores.

3. A Estrutura Formal

A peca estrutura-se como uma pequena forma ternaria AABA, seguida de uma

pequena extensdo, conforme mostra o Quadro 1.

Quadro 1: A forma da cangdo Garota de Ipanema
Al A2 B A3 Extenséo
c.1-8 c. 9-16 €. 17-32 c. 33-40 c.41-44

> Os manuscritos correspondem a uma grade de arranjo incompleta e uma partitura contendo a melodia, atribuida
a uma flauta.

® http://portal.jobim.org/pt/acervos-digitais/
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Figura 1: Garota de Ipanema (Antdnio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes) — Analise.
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4. A Estrutura Harmonica

A Secédo A e estavel harmonicamente e tem a fungdo de estabelecer a tonalidade
de F& maior (Fig. 2). Partindo do I, a progressdo harménica passa pelo Dominante da
Dominante (V/V), indo para o Dominante Substituto (SubV) que é antecedido pelo ii,
formando a cadéncia ii-V para retornar a Tonica. Para repetir a se¢cdo o autor utiliza

novamente o SubV.

Al

1 2 3 4 5 6 7 8
Fmaj7 G13 Gm7 Gb7(#11) Fmaj7 Gb7(#11)
A2 | V

9 10 11 12 13 14 15 16
Fmaj7 G13 Gm7 Gb7(#11) Fmaj7 Fmaj7

| \VAAY ii M |

Fa

Figura 2: Garota de Ipanema — Andlise Harmonica das se¢des Al e A2.

A secdo B, instavel harmonicamente, inicia-se na regido napolitana (Gb), com 0s
acordes | e IV7 que servem de modelo para uma sequéncia harmonica, reproduzida ao
intervalo de segunda aumentada (c. 21-24), alcangando a regido Mediante Maior (L&), onde
ha a substituicdo do acorde esperado — Amaj7 (I da Mediante) — pelo seu relativo menor —
F#m7 (vi da Mediante), mascarando com esta rearmonizacdo a sensacdo da transposicdo
harménica. Em seguida, a sequéncia é novamente reproduzida ao intervalo de segunda menor
acima (c. 25-28), alcangando a regido Subdominante Maior, mantendo-se a substituigdo de |
por vi (Bbmaj7 por Gm7). A sequéncia é interrompida na regido da mediante (c.29), e
passando pelas regides mediante e dorica, dirige-se ao acorde Dominante (C7b9) da regido

Tonica (F&4 Maior). Em todas as regides da secdo B o autor alterna o I (i ou vi) com o V7.’

” Quando alcancada a regido de mediante, 0 acorde D7, IV de iii, também pode ser visto como dominante do
préximo acorde. As setas indicam os dominantes individuais. Se a linha for continua, 0 movimento do baixo é de
52 descendente. Se for pontilhada, é de semitom. Maiores detalhes em Nettles (1987).
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B

17 18 19 20 21 22 23 24

Gbmaj7 , Ch9 FHmM7 D9 4

‘I Iv7 ‘ ‘vi V7 ‘
Nap (Gb) Mediante (A)

25 26 27 28 29 30 31 3

Gm7 »~ Eb9 Am7 D7(h9) Gm7 C7(b9)
/\

vi (\V24 ‘ ‘i (\V24 ‘ ‘i (\V24

Subdominante (Bb) mediante (Am) dérica (Gm)

Figura 3: Garota de Ipanema — Analise Harménica da Se¢do B

5. Aspectos Motivicos

A secdo A de Garota de Ipanema possui um motivo bésico, apresentado no
primeiro compasso, formado em seu aspecto intervalar por uma terca menor (Sol-Mi), seguida
de uma segunda maior (Mi-Ré), com um perfil descendente (Fig. 4). Na secdo A, o0 motivo
sofre apenas transposicGes. Na secdo B, surge novo motivo, formado estruturalmente pelo
intervalo de segunda maior descendente (F& — Mib). Sua primeira nota (Fa) recebe
ornamentacdes (indicadas pela letra N), tal como um gruppetto e é conectada, em seguida, a
nota Mib através de Mi, uma nota de passagem (indicada pela letra P), sendo ainda

ornamentada pela nota Réb (N).

Motivo bisico da segio A

~ )
P’ A
B .
J 3m & M >
Motivo bisico da se¢io B
0H P
> s

N
2M

I
b 1
L@ T 1
-
S

Figura 4: motivos das se¢des A e B de Garota de Ipanema

6. A Estrutura Melddica

A superficie melddica de secdo A estrutura-se sobre as notas do arpejo
descendente da triade do acorde Dominante (Sol-Mi-D06), considerando-se Fa uma nota de

passagem (Fig. 5).
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o)
P’ A
GRS . :
o) S ®* o \:/o \0/ - - - .
. o . be . be .
I V/V ii SubV I SubV I

Fa Maior (Tonica)

Figura 5: Garota de Ipanema — estrutura melédica da secdo A

A superficie melddica da se¢do B, por sua vez, é estruturada sobre um arpejo
ascendente da triade sobre a Tonica, ornamentado por bordaduras incompletas (N) e notas de

passagem (P), como mostra a Fig. 6.

P
T K 1 | n
1T l i N |
T Hg n iy e e
o He fe - } !

q
~__~ N ~1 N — N

N>
BT

Figura 6: Garota de Ipanema — estrutura melédica da se¢do B

A secdo A3 traz uma variacgdo intervalar nos ultimos 4 compassos (Fig. 7). Sua
estrutura, também construida sobre o arpejo da triade da tbnica, € uma inversao do eixo de

Al-2, com uma mudanca de registro na Ultima nota e uma pequena variacao intervalar.

A3|  Fmaj7 G13 Gm7 Gb7(65) Fmaj7 GP7(b5)
—_ A ®
e .o e o or o oo ,, - EF .
o | O ol ™Y 1 WFQ:‘:{):H
o L2 1] 1] 1 J = 1 | 7 O - I | | |
| 1 — I R 5 | T | - IV 1111 | = Y - | N Y111 ! 72 N - Il " |
2 4 Las 1 I — L ! I P | I el — | B I L G B | 3 /S N —— I i |
) N 3
0 : N | |
- — B | o)
| £ on W4 =[ gl [ J ® < -
L 2 L 2 ~
8 &z‘ e xl—. \x'
o
1Y B 1
E o & he he
= - - be - be
Fa: 1| V/V ii v 1 v

Figura 7: Superficie e estrutura melddica da se¢do A3 de Garota de Ipanema

Os dois eixos sobre a triade da Dominante, incluindo as notas de passagem,

representam o acorde de Ténica com 5 sons (Fig. 8).

A F maj9
~ )
P’ AT 1 T
e — i
- o 1
) @
A3
9 F— } il (@]
~e

Figura 8: Garota de Ipanema — superposic¢éo dos eixos da secdo Al-2 e A3.
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Considerac0es finais

O samba Garota de Ipanema possui uma forma ternaria. Observa-se que na se¢ao
A, a harmonia é estavel na regido da Tonica, mas encontra-se estruturada melodicamente
sobre o arpejo da dominante (sol-mi-d@), que, por sua vez, equivale a uma extensdo da
superposicao de tercas do acorde de tonica (5-7-T9), promovendo assim a tensdo T9 a uma
nota estrutural. Em A3, a Ultima aparicdo da secdo A, o0 autor inverte a estrutura interna,
buscando um novo grau (7) para concluir a sentenca. A soma destes eixos corresponde ao

arpejo do acorde de Tdnica com cinco sons.

Enquanto a secdo A é estavel harmonicamente em F& Maior, a secdo B traz
grande interesse harmonico, devido a uma sequéncia que aparece rearmonizada nas
reproducdes, trazendo uma variagdo harménica inesperada que aumenta ainda mais a
instabilidade da secdo que se organiza melodicamente sobre o arpejo da Tonica, resguardando

uma relacéo estrutural com o centro tonal.

Seria possivel falar ainda da importancia do intervalo de 4J descendente (Sol-Ré),
extraido do perfil completo do motivo bésico (Sol-Mi-Ré), que pode ser relacionado ao plano
harmonico da peca, visto tratar-se da mesma distancia intervalar entre as fundamentais das
regides de Tdnica e Subdominante, usadas no plano harménico da peca e que todas as regides
utilizadas na se¢do B — Napolitana, Mediante e Subdominante — alternam o acorde | (ou 0
substituto vi) com IV.

A andlise da cancdo Garota de Ipanema revela uma série de técnicas
composicionais empregadas por Antonio Carlos Jobim. O enfoque na linearidade da anélise
revela um design da obra, uma espécie de “arquitetura”, inter-relacionando seus elementos
melddicos, estruturais, harmonicos e formais, que, junto a outras andlises, podera indicar um

caminho para a descri¢édo do estilo composicional de Antonio Carlos Jobim.
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