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Resumo: As sinfonias de Chostakovitch alcangaram notavel sucesso internacional, desde o
momento de suas estreias até os dias atuais. Sua musica sempre suscitou paixdes e polémicas
intrinsecamente ligadas ao momento politico de sua concepc¢do. Entre todas as sinfonias, a
Sinfonia n°® 10 op. 93 provavelmente é a obra que carrega signos musicais mais intrigantes, e
sua investigacdo pode revelar aspectos fundamentais do discurso musical de Chostakdvitch,
em especial com relacdo aos elementos passiveis de uma interpretacdo semiotica onde a ironia
e 0 decoro discursivo sdo incorporados enquanto proposta poética.

Palavras-chave: Chostakdvitch; Mdusica Soviética; Mdusica do século XX; Semidtica
Musical.

Irony and Decorum in Shostakovich's 10th Symphony

Abstract: The Symphonies of Shostakovich have reached a remarkable international sucess
since their premieres up to the present days. His music always raised passions and polemics
intrinsically linked to the politic background at the moment of its conception. Among all
symphonies the 10th Symphony op. 93 is probably the one that carries the most controversial
musical signs, and its investigation may reveal fundamental aspects of the musical discourse
of Shostakovich, in special regarding the elements amenable to semiotic interpretation in
which irony and discursive decorum are embodied as a poetic proposition.

Keywords: Shostakovich; Soviet Music; Music of the 20th century; Musical Semiotics.

1. Realismo socialista e perseguicao politica

Quando Dmitri Chostakovitch decidiu escrever a Sinfonia n°® 10 op. 93 em 1953 ele
parecia conhecer as expectativas de sua plateia. Depois de nove sinfonias, que alternaram entre
aclamados sucessos e terriveis expurgos, 0 compositor estava consciente dos efeitos de sua
musica e suas decorrentes consequéncias. A historia das sinfonias de Chostakdvitch mostra de

maneira bastante evidente as disparidades entre a expectativa do pablico frente a recepcéo de
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uma nova obra e sua efetiva realizagdo em um determinado contexto social. Mesmo tratando-se
de uma musica exclusivamente instrumental, cuja significacdo deveria ser menos passivel a
censuras de conteudo, as sinfonias de Chostakovitch carregam a expressdo de uma época, com
suas contradicdes e anseios, e sua presenca tornou-se um simbolo desse espirito.

Até o inicio dos anos 30 considerava-se entre os circulos musicais russos que
Chostakdvitch se tornaria o compositor oficial do regime soviético. O surgimento das Sinfonias
n* 2 e 3, de carater textualmente militante (sdo obras escritas para coro e orquestra, sobre textos
de carater revolucionario), reforcou essa expectativa. Porém a publicacdo do artigo “Caos em
vez de musica” no Pravda em janeiro de 1936, que condenava publicamente a musica do
compositor, ameacou sua propria sobrevivéncia. O idealismo manifesto em suas obras da
juventude ndo era compativel com as praticas do regime instaurado por Stalin - seguir as
diretrizes estabelecidas pelo realismo socialista ndo era mais uma opcao poética, mas uma
imposi¢do de uma politica de estado que utilizava a violéncia como coercdo. O assassinato e a
prisdo de inimeros artistas acusados de serem inimigos do povo serviam de punigdo exemplar e
tinham a notavel capacidade de silenciar oposicdes.

Depois de ver sua Quarta Sinfonia rejeitada supostamente por seu carater
experimental, Chostakévitch procurou um campo seguro na inspiracdo neocléssica das
Sinfonias n® 5 e 6, de forma que seu espirito questionador estivesse protegido nas sutis
entrelinhas da masica instrumental, que na mesma propor¢do que se alinhava as diretrizes do
realismo socialista, apresentava elementos de uma ambiguidade latente. Toda a grandiosidade
do género epiditico de seu discurso musical, a0 mesmo tempo em que denota louvor e
magnificéncia, também carrega algum elemento que remete a critica e a reflexédo, tal qual
observado por Walter Benjamin no fragmento 7 Sobre o conceito de histéria onde propde uma
leitura de dupla perspectiva das artes, que identifica nos monumentos de cultura o subtexto da
barbarie — na materialidade do que é exaltado, os apelos do que é reprimido (BENJAMIN,
1994, p. 225). A perplexidade provocada pela dualidade do discurso muitas vezes é manifesta
pela oposi¢do de uma expressdo musical melancdlica a topicos marciais eloquentes.

Com o inicio da 22 Guerra Mundial, em especial ap6s a invasdo da Russia pelo
exército nazista, o regime de Stalin concentrou-se nos movimentos de resisténcia, de forma
que as perseguicbes politicas pareciam ndo ter uma prioridade especial na agenda
governamental (HURWITZ, 2006, p. 96). O pais precisava de herois, e a musica de
Chostakdvitch poderia preencher uma lacuna nesse momento de grande tensdo. Foi neste
ambiente que surgiu a Sinfonia n°® 7 "Leningrado” e a Sinfonia n° 8, obras que trazem

diferentes expressbes musicais associadas ao espirito do momento de guerra. Engquanto a
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Sinfonia n° 7 "Leningrado” evoca elementos heroicos relacionados com a resisténcia ao cerco
da cidade de Leningrado (que ocasionou a associagcdo da sinfonia com o nome da cidade) a
Sinfonia n° 8 evoca 0s sentimentos pesarosos quer remetem ao sofrimento do povo frente a
guerra. E a primeira sinfonia de Chostakévitch que termina na quietude de um pianissimo
(excetuando-se a Sinfonia n° 4, que devido as persegui¢des a musica do compositor s viria a
ser executada em 1965). A inclusdo de expressdes melancoélicas relacionadas ao efeito
emocional da guerra ndo estava incluida nas diretrizes do realismo socialista, que incentivava
uma representacdo positiva e otimista da "realidade™. Porém, a expressao pesarosa da Sinfonia
n° 8 foi encarada com benevoléncia pelo governo devido ao decoro com o0 momento de um
pais arrasado pela guerra de resisténcia. Esta correspondéncia entre o carater da musica e seu
momento social resultou em uma bem-sucedida estreia para as duas obras, bastante

valorizadas pelo governo e amplamente aclamadas pelo publico.

2. A vitoria na guerra e a Sinfonian® 9

Elogiado e reconhecido pelo sucesso de suas duas Ultimas sinfonias, cujo tom foi
acertado com o decoro do momento, era esperado de Chostakdvitch ap6s a vitdria na guerra
uma grande sinfonia triunfal (FEUCHTNER, 2002, p. 152), a exemplo do que fizera Prokdfiev
ao compor a Ode pelo encerramento da guerra, Vano Muradéli na Sinfonia dedicada a vitoria
do povo soviético sobre o fascismo e Gliere na Abertura "Vitoria" op. 85. Krzystof Meyer, um
dos mais importantes bidgrafos de Chostakovitch, retine relatos do préprio compositor em 1944
onde ele se refere a possibilidade de escrever sua proxima sinfonia em homenagem a vitoria
soviética na guerra, em uma grandiosa composi¢do para coro e solistas. Em uma destas citacGes
Chostakovitch menciona de forma humoristica que teme uma analogia as grandes "Nonas
Sinfonias" da histéria, em uma alusdo aos compositores que morreram ap0s a composi¢do de
nove sinfonias, tais como Schubert, Beethoven, Bruckner e Mahler (MEYER, 1995, p. 294).
Porém, era exatamente uma analogia com a grandiosidade da Nona Sinfonia de Beethoven que
os circulos musicais dominantes esperavam, uma espécie de Nona Sinfonia Soviética.

A expectativa pela obra de Chostakdvitch cresceu quando foi anunciado no inverno
de 1944/45 que a obra estava sendo escrita. Uma sinfonia sobre a vitéria completaria a trilogia
iniciada na Sinfonia n°® 7, que fecharia o ciclo: luta - dor - vitdria. Porém a musica que soou na
estreia em 3 de novembro de 1945 em Leningrado foi uma surpreendente sinfonia leggiera,
guase uma miniatura, ao estilo de Haydn, com uma orquestra de formac&o reduzida, cléassica. A
duracdo proxima a 25 minutos da obra integral aproxima-se a duragdo unicamente do primeiro

movimento da Sinfonia n° 7, tamanha é a despropor¢éo entre o peso das obras. Mas foi o estilo
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mesmo que pareceu ndo corresponder ao decoro do momento, pelo menos em relagdo a
expectativa do Comissariado Governamental para as Artes. Joseph Haydn foi um mestre na
associacao das ideias de comico, humor e agudeza com a musica, em especial através das
combinacdes do alto estilo da forma sonata com expressdes musicais oriundas do baixo estilo
popular (LUCAS, 2008, p. 128). Chostakovitch mostra-se um notavel continuador do trabalho
de Haydn, incluindo elementos de impeto juvenil que incitam o furor dos sentidos, uma
expressdo deliberadamente divergente da expectativa dos circulos musicais soviéticos que
tratavam a musica sinfénica como politica de estado, e como tal deveriam resguardar o seu
decoro com 0 momento do pds-guerra.

O humor e a agudeza presentes na Sinfonia n° 9 ndo constituiram novidades na
musica de Chostakdvitch. Em varias de suas obras encontra-se essa identidade com a poética de
Haydn, desde a Sinfonia n° 1, composta quando o compositor tinha apenas 19 anos e ainda era
um estudante do Conservatoério de Leningrado, mas principalmente no Concerto para piano n°
1 de 1933, onde uma série de citacbes de obras de outros compositores e uma escrita
caracterizada pela leveza de estilo compde um quadro de evidente parddia. Porém, é
surpreendente observar que estas obras foram escritas em momentos essencialmente diversos da
Sinfonia n° 9. Nos anos 20 e inicio dos anos 30 a RUssia passava por um momento de
florescimento - novas ideias surgiam das vanguardas, enquanto outros compositores seguiam a
tradicdo do Grupo dos Cinco (ou Poderoso Punhado) trazendo a expressao musical da raiz
popular russa para a musica de concerto. A admiracdo de Chostakovitch pela musica dos
mestres do passado sempre constituiu uma fonte de inspiragdo para Sseus projetos
composicionais, de forma que sua tendéncia neoclassica independia das diretrizes do realismo
socialista. Mas a agudeza da escrita da Sinfonia n° 9 ultrapassava seu gosto pela expressdo
impetuosa e jovial haydniana. A expectativa de algo grandioso e majestoso, com um desfecho
surpreendentemente pueril resultou em um impensavel efeito psicoldgico - uma dura critica
incrustada em uma ironia, disfarcada através de uma expressdo ingénua, quase naif. A atitude
que a composicao e execucao da Sinfonia n° 9 representou naquele momento constitui o tipico
comportamento de um yurédivy? moderno, uma espécie de "bobo da corte” que faz piadas
ingénuas com o0s assuntos mais sérios, de forma que a critica, ainda que velada, seja
devidamente pronunciada (VOLKOQOV, 1979, p. xxvi).

20 yurédivy é a verso russa do "tolo sagrado”, uma forma peculiar de ceticismo ortodoxo, muito presente nas
manifestacBes artisticas russas, desde o bobo de Boris Godundv - peca homénima de Pushkin e a Opera de
Mussorgski - passando pela mée de Pavel em Os Irmaos Karaméazovi e o Principe Myshkin em O Idiota, ambos
de Dostoiévski. O yurédivy, personagem sempre de comportamento ambiguo, apresenta um qué de insanidade,
real ou dissimulada, que Ihe permite dizer as verdades mais causticas, que outros nao diriam, seja através de
alusdes diretas, seja através de pardbolas." (BUENO, 2010, p. 81).
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Evidentemente a ironia e a critica estdo mais presentes na atitude da Sinfonia n°
9, em seu contexto historico, do que na obra em si, circunstancia que nao diminui a qualidade
musical da obra. E a sinfonia, enquanto uma atitude historica, teve decorréncias sérias. O fim
da guerra proporcionou ao governo soviético a tranquilidade necessaria para voltar a cuidar
dos assuntos internos, cuidados estes que muitas vezes representaram a eliminacdo dos
opositores. Vano Muradéli foi o primeiro a ser censurado pelo Comité Central, em uma
resolucdo que condenava a dpera A grande amizade. Em 1948 foi organizado o 1° Congresso
da Unido dos Compositores Soviéticos, liderado pelo Comissario Jdanov, onde a musica de
Chostakovitch, Prokodfiev, Khatchaturian e Chebalin foi formalmente banida das salas de
concerto do pais. A acusacdo de formalismo na musica representava uma condenagéo
iminente, que limitou seriamente o trabalho destes compositores nos anos que se seguiram.

3. A morte de Stélin e o decoro da Sinfonia n° 10

Apobs o decreto Jdanov de 1948 Chostakdvitch escreveu poucas obras até 1953.
Além de algumas trilhas sonoras para filmes (que constituiam uma importante ajuda financeira
ao compositor), foram escritas duas obras para coro e orquestra: o oratério A Cancédo das
Florestas op. 81 e a cantata O sol brilha sobre nossa patria op. 90. Estas obras tém em comum
uma apologia textual da revolugdo e um louvor desmesurado a figura de Stalin, elementos que
se tornaram uma marca das obras criadas apds o decreto de 1948, tanto por Chostakdvitch como
por outros compositores. Ao mesmo tempo em que eram obras oportunamente incitadas pelo
estado (a Cancao das Florestas recebeu o Prémio Stélin de 1950), representavam também uma
possibilidade de reabilitacdo dos compositores frente aos expurgos decretados (FEUCHTNER,
2002, p. 160). Alguns musicologos desqualificam o teor musical destas obras, associando uma
suposta baixa qualidade musical ao fato de serem obras panfletarias de propaganda politica.
Certamente trata-se de obras de menor complexidade musical quando comparadas as sinfonias,
mas ndo deixam de apresentar as notaveis singularidades da poética de Chostakovitch.

Este periodo, considerado um periodo de "depressédo criativa", durou até o ano de
1953, 0 ano da morte de Josef Stalin. O terror instaurado em seu regime foi em tal medida
violento, que mesmo sua morte ndo parecia colocar um fim nos traumas e vicios instaurados na
vida soviética. A primeira reacdo de muitos grupos conservadores era preservar a memoria do
lider; como exemplo deste movimento destaca-se a publicacdo de um artigo no periddico
Sovietskaia Muzyka em abril de 1953, intitulado “As sébias diretrizes do partido de Lénin e
Stalin devem ser seguidas”, incluindo declaragdes de diversos compositores (incluindo

Chostakadvitch, provavelmente ndo de forma voluntaria) reiterando a importancia das acoes de
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Stalin para a musica e para o futuro do pais. A "desestalinizacdo" da Unido Soviética foi um
processo lento, pois 0s principais comissarios governamentais eram todos leais a Stélin e a seus
principios — um fato notdrio, considerando todos os opositores que foram banidos e
assassinados. Um exemplo importante destes continuadores foi Tikhon Khrennikov, que sendo
homem de confianga de Stalin e um dos principais opositores de Chostakdvitch, permaneceu no
cargo de Secretario Geral da Unido dos Compositores Soviéticos até o fim da Unido Soviética
em 1991.

Impactada pela morte de Stalin, a sociedade soviética guardava o siléncio. A
maioria das pessoas parecia estar aliviada com a morte do ditador, mas pairava a ddvida sobre a
continuidade do regime. Neste ambiente de inseguranga ndo eram esperadas manifestagdes por
uma nova ordem da URSS. Foi exatamente neste momento que Chostakdvitch decide escrever
sua Sinfonia n° 10. A revolta sufocada por tantos anos de terror, por dois expurgos e
humilhacédo publica poderia agora encontrar sua expressao.

Naquele momento em que a sociedade ainda estava abalada pela morte do ditador
a obra surgia aos olhos governamentais como uma espécie de tributo a morte do lider, uma
espécie de Requiem sem palavras. A obra comeca em uma expressdo grave e reflexiva,
transmitindo um sofrimento adequado ao decoro do momento de luto. Mas os elementos de
denuncia, ainda que sutis, ndo tardam a aparecer. J& no primeiro movimento o compositor
retoma mais uma vez o motivo Orer; wam (“Otets nash”, o "Nosso Pai") da aclamagéo do
povo ao "Pai" Czar do primeiro ato da Opera Boris Godundv de Modest Mussorgski, que ja
tinha tido um papel preponderante na construcdo da Sinfonia n° 4 (que n&o por coincidéncia
havia sido banida, permanecendo ainda inédita). A referéncia ao "Nosso Pai", maneira como

Stélin gostava de ser saudado, ndo passaria despercebida pela plateia (Ex. 1).

Chostakévitch - Sinfonia n. 4 - Movimento | Modest Mussorgski - Borts Godunoy
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Exemplo 1: A recorréncia do motivo Oren mam (*'Otets nash™, o "*"Nosso Pai'") nas Sinfonias n°4 e n°10 de
Chostakévitch e o motivo original no Prélogo da 6pera Boris Godunov de Mussorgski.
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O segundo movimento constitui um grande contraste em relagdo ao primeiro
caracterizando-se por um movimento enérgico e muito rapido, em compasso %. A indicac&o
de andamento € de minima =176. Um ritmo inicialmente com expressdo de marcha réapida
logo adquire um carater de galope ou danca rustica devido ao continuo acompanhamento em
contratempos, em uma alusdo as dancas de tradicdo cossaca. A rusticidade impetuosa do
movimento em contraste com o carater lGgubre do primeiro movimento denota uma
agressividade latente, reiterada por intervencfes pontuais de caixa clara. A ampla utilizacéo
da escala octatdnica resulta em uma sonoridade inquietante, impedindo que a expresséo seja
meramente popularesca. Seu principal motivo melddico também constitui uma aluséo a opera
Boris Godundv, desta vez, de forma ainda mais evidente, em relacdo ao principal tema da

abertura da 6pera (EX. 2).

fussorgski - Abertura da Opera Boris Godunov

égg§§;8‘?%3 s ns e e
i S R meee e o

Chostakovitch - Motivo principal do [L movimento da Sinfonia n. 10
@12 b == , D:: = ,q.ﬁ
b-b% z i ?f.,.f i e e —— S i S |

Exemplo 2: Comparacéo entre o tema principal da abertura da 6pera Boris Godundv de Modest
Mussorgski e o motivo principal do Il. movimento da Sinfonia n°10 de Chostakavitch.

Krzystof Meyer afirma que, segundo declaragdes do proprio compositor, o segundo
movimento da Sinfonia n°10 deveria ser “considerado um retrato musical do tirano assassino"
(MEYER, 1995, p. 345). Sem davida, as constantes citacbes da Opera Boris Godundv
constituem referéncias claras ao seu conteido politico, considerando que o libreto da 6pera
apresenta Boris como um czar extremamente sanguinario e opressor, autoproclamado "o pai do
povo", tal qual Stalin se autoproclamava. A expressdo da musica rastica faz uma referéncia as
raizes humildes de Stalin na Gedrgia, raizes estas que o ditador sempre procurou esconder,
inclusive com a alteracdo de seu nome original loseb Besarionis Dze Jugashvili para a versdo
"autenticamente” russa Josef Vissarionovitch Stalin. Ao incluir um motivo com um anagrama
musical composto pelas iniciais de seu préprio nome®, Chostakévitch parece fazer um apelo &
autenticidade de sua raiz, em uma luta pela prépria individualidade. Este motivo se faz
extremamente marcante durante o terceiro e 0 quinto movimentos, em uma espécie de

assinatura, uma tomada de posse da vitoria sobre o terror instaurado por Stalin.

¥ Na escrita musical alema, obtém-se com as letras D () S C H a sequéncia de notas Ré - Mi bemol - D6 e Si
natural.
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A sinfonia encerra-se com um movimento rapido e alegre, com alternancias modais
que conferem certa ambiguidade de carater, contrariando ironicamente o decoro do suposto
“réquiem sem palavras”. Apos um intermezzo lento, onde o compositor reapresenta o motivo do
anagrama musical de seu nome, o epilogo conclui a obra de forma brilhante e grandiosa,
curiosamente retomando elementos do segundo movimento, o "retrato musical de Stalin",
invertendo sua expressdo musical, substituindo o motivo de Boris Godundv pelo motivo do
anagrama de seu nome.

A partir destas observagdes primarias acerca da Sinfonia n°10, e considerando 0s
elementos apresentados das sinfonias anteriores, pode-se concluir que a musica apresenta
elementos consistentes de um discurso expressivo, com referéncias internas e externas ao
préprio discurso. Ao dialogar com a Opera Boris Godundv, Chostakdvitch faz uso das
associacdes psicologicas decorrentes da narrativa operistica para a construcao de um discurso
carregado de atributos semidticos. O emprego de estilos de danca, de diferentes
representacdes do topico militar e de marcha completam um quadro de referéncias musicais
que apresenta também uma dimensdo além do universo musical, por esta mesma razdo
passivel de uma andlise discursiva. Assim como em qualquer discurso, os elementos da
retérica tradicional estdo presentes, consciente ou inconscientemente, de forma obscura ou
evidente. Os efeitos da musica, analisados no momento especifico do contexto de sua estreia,
multiplicam os fatores interpretativos, criando elementos que ndo obrigatoriamente perduram
na execucdo das obras nos tempos atuais, mas mostram-se muito importantes na compreensao
do espirito da obra, e auxiliam a revelar as dimensdes do fascinio que a obra exerce ainda
hoje, decorridas varias décadas de sua estreia. A ironia e agudeza surgem do entrecruzamento
de oposicdes, de inversBes inesperadas de sentido; a compreensdo de fatores histdricos da
concepcao da obra auxiliara o intérprete a compreender a ironia e as agudezas que emanam da
partitura para uma nova realizacdo, que pode eventualmente adquirir uma ressignificacao,
considerando as contradi¢cbes e mazelas dos novos tempos, que em esséncia nao diferem
daquelas que entremearam a concepcdo da Sinfonia n°10. Mudam-se os estados, mas 0S
diferentes tipos de tirania e opressao permanecem; mas nao se deve esquecer que a musica

também permanece.
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