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Resumo: Considerando que o espa¢o geofisico do sertdo e do litoral nordestino brasileiro
influenciou as composicdes de Oswaldo de Souza (1904-1995), natural do Rio Grande do
Norte, este artigo examina a can¢do “Jangada” de Oswaldo de Souza a fim de identificar
caracteristicas de correspondéncia entre as diferentes linguagens da arte e, em especial, com a
literatura. Propde-se uma leitura comparativa do texto poético e musical trabalhados pelo
compositor e das imagens que emanam dos mesmos. Busca-se evidenciar pressupostos
didatico-performaticos ao estudo da cancao brasileira. Esta analise foi realizada com base no
“Referencial de Analise de Obras Corais” do Professor Dr. Marco Antonio da Silva Ramos da
Universidade de Sdo Paulo (USP), na pesquisa biogréafica realizada pelo professor e musico
Claudio Augusto Pinto Galvdo, na entrevista com a professora e cantora Maria de Fatima de
Brito da Universidade Federal de Alagoas (UFAL) e no parecer Técnico Pericial que ratifica
que as anotagdes encontradas na partitura da cangdo “Jangada” foram, de fato, de Oswaldo de
Souza. Significados correspondentes entre a literatura e a musica sdo evidenciados ap6s o
cruzamento de dados dos elementos identificadores a partir do texto poético e musical da
cancdo A observacao do conteudo semantico disponibilizado a partir da verificacdo do poema
e da musica na cangdo “Jangada” possibilita ao interprete a construcdo de nuances e
expressdes proprias da linguagem poética e musical de Oswaldo de Souza presentes nesta
composicao. Este conjunto de semelhancas respalda e ratifica a importancia da investigacao,
uma vez que se configura como elementos de correspondéncia entre literatura (poema) e
masica (melodia) contribuindo como referenciais para o processo didatico-performatico da
cancdo brasileira.

Palavras-chave: Oswaldo de Souza; Canc¢do Brasileira; Jangada; Canto; Interpretacéo.

Literary and Musical Reading of the “Jangada” Song of Oswaldo de Souza

Abstract: Considering the influence of the geophysics space of the Brazilian northeastern coast
and backwoods in the compositions of Oswaldo de Souza (19004-1995), Who is originally from
Rio Grande do Norte, this paper examines the song “Jangada” by Oswaldo de Souza in order
to identify correlated aspects between different art languages, especially, literature and music.
We propose a comparative reading of the poetic and musical texts and the images that emanate
from them. Therefor didactic and interpretative premises are highlighted for the study of
Brazilian chamber music. This analysis was made with reference to the “Referencial de Andlise
de Obras Corais” by Professor D. Marco Antonio da Silva Ramos of the University of Sao

! Orientadora: Prof® Dr Luciana Monteiro de Castro Silva Dutra.



1088

Paulo — USP, a bibliographic research conducted by Professor and musician Claudio Augusto
Pinto Galvdo, na interview by Professor and singer Maria de Fatima de Brito and a juridical
report that states that hand-written notes on the song “Jangada” were actually made by
Oswaldo de Souza. Correlated meanings between literature and music become noticeable after
crossing data related to poetic and musical elements of the song. The observation of
thesemantic content available from the poem and the music of the song “Jangada” enables
interpreters to build own nuances and expressions of the poetic and musical language of
Oswaldo de Souza in this piece. This set of similarities supports and confirms the importance of
this research as elements of correspondence between literature (poem) and music (melody) are
configured, therefore contributing as reference for this didactic and interpretative process of
Brazilian chamber music.

Keywords: Oswaldo de Souza; Brazilian Song; Jangada; Voice; Performance.

Introducéo

O presente artigo apresenta como proposta a interpretacdo da cancédo brasileira, a
analise da relacdo texto-musica com enfoque nas imagens evocadas no poema da cangédo
“Jangada” de Oswaldo de Souza. Tais imagens, presentes tanto na musica quanto no poema,
se apresentam como metéforas que transportam da poesia, presente no poema da cangao, uma
significativa carga semantica que traduz, com expressividade, todo o lirismo presente na obra.
Realcamos também que grande parte dessa forca criadora de imagens relaciona-se
diretamente com experiéncias vividas pelo autor dentro de um contexto histérico-social e
ideoldgico no qual o mesmo se insere. Oswaldo de Souza viveu em um contexto de tempo
particular sendo, influenciado pela atmosfera sdcio-politica e cultural da cidade de Natal do
inicio do Século XX, onde se podiam ouvir os saraus de modinhas promovidos nas casas de
familias e as serestas, tdo presentes no cendrio cultural de entdo. Para interpretar a obra
musical de Oswaldo de Souza sera sempre de grande ajuda inteirar-se dos aspectos
socioculturais e do espaco geofisico do nordeste brasileiro.

Para o ouvinte que ndo tem nenhum tipo de vivéncias ou informacdo cultural —
antropoldgica, sociolégica ou geofisica - sobre a regido sertaneja e litoranea do
nordeste brasileiro, a compreensdo de ideias musicais enquanto entidades
representativas na mdusica de Oswaldo de Souza, pode ndo se efetivar.
(NOGUEIRA, 2004, p. 10).

Estas experiéncias e muitas outras vividas pelo compositor em viagens de familia
pelo interior (sertdo) do estado, proporcionaram-lhe um conjunto de elementos e referéncias a
sua criacdo musical com enfoque em uma especifica caracteristica de brasilidade, pertinente

ao geofisico do qual pertencia Oswaldo de Souza: o nordeste brasileiro. Segundo Padua
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(2009), encontramos uma ideia de brasilidade... Também através de elementos da poesia que
remetem diretamente a paisagens, objetos ou situa¢Bes que povoam nosso imaginario e sdo
considerados brasileiros, criados por modelos estético-ideologicos que visavam a formacao de
uma unidade nacional, ou, de alguma forma, vivenciados por autores e intérpretes. (PADUA,
2009, p. 15).

Sob esta perspectiva, a musica de Oswaldo de Souza ndo seria apenas nordestina,
mas revelaria um alto grau de brasilidade. No Diério Paulista de Marilia (SP) do dia 19 de maio
de 1944 foi publicada na coluna “Notas da Cidade”, segundo Galvao (1988, p. 94), a seguinte
declaracdo: “Primam as composi¢des de Oswaldo de Souza pela sua originalidade e pela
emotividade que despertam” em conjunto com a critica de Laércio Barbalho:

[...] uma forca criadora original e pitoresca, descrevendo no teclado cenas da nossa
vida simples do sertdo, com uma fidelidade absoluta e uma capacidade estilizadora
toda propria. [...] lembram auténticas paisagens e coisas do Brasil rude, mas cheio

de encantamento, [...] festa de brasilidade. (BARBALHO, 1944, apud GALVAO,
1988, p. 95).

Partindo da ideia de que a musica seja capaz de traduzir, com seus elementos de
linguagem, caracteristicas extramusicais, as quais denominariamos, como Barbalho (1994) e
Padua (2009) entendem, de brasilidade, julgamos que se faz possivel e necessario decodificar
tais elementos presentes na cangdo “Jangada” com o intuito de agregarmos novos paradigmas
gue venham a contribuir no processo pedagogico-performatico do ensino da cancéo brasileira,
em especial, da cancdo de cunho regionalista. Escolnemos como objeto do presente estudo a
cancdo “Jangada” que foi composta por Oswaldo de Souza em 19432, sobre o poema de Edyla
Mangabeira®. A cancdo é composta de quatro estrofes regulares e se enquadra dentro de um
conjunto de cangdes intitulado de “Cangdes Praianas”. Fazemos aqui uma andlise do poema e
musica da canc¢do, buscando identificar a carga semantica que nos respaldara contemplar e
apropriar-nos de um conjunto de significados musico-literario como possibilidade de ferramenta

ao ensino e performance da cangao.

? Informagéo encontrada na pagina 108 do livro “O Canto do Nordeste” de Claudio Augusto Pinto Galvio.

* O poema da cancéo Jangada é de autoria de Edyla Mangabeira Unger nascida na cidade de Salvador, capital do
estado da Bahia, em 1920. Edyla é filha do renomado politico Otavio Mangabeira e trabalhou como jornalista,
critica de arte e fez poesia. Informacdo encontrada em 10 de agosto de 2014 no site:
chttp://www.allaboutarts.com.br/default.aspx?PageCode=12&PageGrid=Bio&item=0804L4
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A seguir buscamos demonstrar, por meio da analise do poema e mdsica, que
caracteristicas da linguagem artistica, presentes na cancdo “Jangada”, ajudam ndo apenas a
informar sobre o real ou de produzi-lo, mas principalmente como um meio de refletir e recriar
a realidade, reordenando-a. Isso da ao texto literario um carater ficcional, recriando o real

num plano imaginério.

Percebe-se que o compositor se vale deste tratamento composicional em muitas de
suas cancOes: emprega trechos da melodia principal na parte introdutoria da cancéo,
configurando assim o motivo principal de identificacdo da cancdo. A textura musical, na
cangdo, € caracterizada pelo contraponto melddico entre a melodia principal e 0 motivo
melddico, em contorno ondulante, exposto no acompanhamento e com alusdo ao solo
instrumental de viol&o. A predominancia ritmico-harménica se faz pela horizontalidade durante
toda a cancdo. A textura ritmica (Ex: 1) predominante durante toda a cangdo se apresenta

configurada no seguinte esquema:

i

1= :

Exemplo 1: Textura ritmica da cang¢io “Jangada”.

Na cancao “Jangada” o compositor usa, de forma recorrente, material melodico nos
quatro compassos introdutorios (Ex: 2) construindo em movimento de textura levemente

contrapontistica (entre as melodias — vozes) 0 acompanhamento introdutério da cancgéo.
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Exemplo 2: Introdugio da cangio da canc¢io “Jangada”.
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Este procedimento confere um carater expressivo e canto bem saliente na linha
melddica (voz) do baixo que, pelo contorno assumido (Ex: 3) lembra a linha da flauta,

instrumento usado, juntamente com o violdo nas serestas.
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Exemplo 3: Melodia do baixo no trecho introdutério da cancio “Jangada”.

“Jangada”

(cangéo praiana)

Estrofe |

Jangada ligeira que leve desliza

Na crista altaneira dos mares sem fim.
Ao sopro da brisa quem dera gue eu fosse
Tao leve, tdo doce tdo simples assim

Nos primeiros dois versos o sujeito lirico numa acdo contemplativa descreve
sucessivamente 0s movimentos da jangada que desliza sobre a crista da onda, imensidao do
mar afora. Este trecho € descrito musicalmente, tanto na melodia como no acompanhamento,
se desenvolvendo a melodia sem grandes saltos e com predominéncia de notas repetidas numa
tessitura confortdvel para a execucdo de uma articulacdo clara do texto poético. A
caracteristica, tanto do ritmo repetido em colcheias como das notas em grande parte da
cancdo, possibilitam maior proximidade com o texto, que terd mais liberdade e fluéncia

expressiva gracgas a textura apresentada pela melodia (Ex: 4).
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Exemplo 4: Melodia da cancio “Jangada”.
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Este movimento da melodia e texto poético se encontra no acompanhamento (Ex:

05) - contorno ritmico-harménico ondulado, que remete ao movimento da jangada ao mar. Ao

mesmo tempo em que 0 texto descreve a cena, por meio da solfa*, o acompanhamento

contribui no delineamento desses movimentos sucessivos da “Jangada” ao mar a partir do

motivo ritmico-harménico da can¢do, que apresenta em sua configuracdo uma nitida aluséo

do movimento de subida e, sob pequena turbuléncia representada pelo grupo de trés

semicolcheias e seguida de salto, o de descida, que também é representado pelo elemento

musical das notas cromaticas. Esta configuracdo ritmica sera recorrente em toda a peca.
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Exemplo 5: Trecho ritmico-harmdnico constante no acompanhamento.

* Linha melédica principal (cantada).
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Outra forte caracteristica que aproxima e a0 mesmo tempo identifica a influéncia
do cancioneiro regional nesta obra é a ocorréncia de notas repetidas e saltos curtos numa
tessitura central do registro vocal. Contudo, uma vez que parte do teor melddico ja foi
exposto, o intérprete, de forma conexa e coerente com o0s elementos musicais,

buscaré nestes, o imaginario a que cada um se reporta como explica Kimball (2006):

De forma abrangente, os parametros do estilo sdo melodia, harmonia, ritmo,
acompanhamento e poetas/textos. Estes componentes podem ser subdivididos em
partes menores para ajudar a definir o modo como o compositor cria o imaginario da
cancdo em cada componente. [...] A medida que se analisa cada componente e suas
subdivisGes separadamente, um padrdo ao final surgira, auxiliando na definicdo e
caracterizacdo do estilo da cancdo deste compositor. (KIMBALL, 2006, p.3,
traducéo pessoal)°.

Depois de criada a atmosfera, dentro de um desenho melddico e ritmico-harmonico
proprio do estilo seresteiro, tem-se, a partir destes parametros gerais e integrantes do estilo do
compositor, uma indicacdo de intencdo antecipada. Neste repertorio, o intérprete precisa estar
concentrado no fluxo continuo da linha do canto desde a primeira nota a fim de dar
continuidade ao sentido delineado pelo contorno melddico como caracteristica do estilo
composicional apresentado na parte introdutéria da cangdo. O sujeito lirico se apresenta numa
relacdo de intima identidade com o objeto de sua devogdo quando expressa suspirando, “(..)
quem dera que eu fosse (...)”", o desejo de ser como a “Jangada” que, em seu habitat, simboliza
braveza e resisténcia frente aos desafios da soliddo no mar, trazendo consigo a inspiracdo, com
presenca de elemento emotivo: “(...) Tdo leve, tdo doce tdo simples assim”, 0 sentimento de
pertencimento. O autor, através de um carater “poco mais vivo” e de uma dindmica “cres”, na

segunda estrofe, parece querer intensificar este envolvimento emocional.

Estrofe 11

Dez palmos de vela, seis tocos de pau.

E afronta a procela! Nao foge se apruma
Da proa ao girau e vencer flutua,

Tao fragil, tdo nua, tdo branca de espuma

® The broad parameters of style are melody, harmony, rhythm, accompaniment, and poets/texts. These broad
components can be broken into smaller subsections to help define the way a composer creates the song’s
imagery in each component. [...] As you analyze each component and its subsections separately, a pattern will
ultimately emerge, helping to define and characterize the song style of that composer (KIMBALL, 2006, p.3).
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Ainda na primeira parte da cancgdo temos a segunda estrofe que, seguindo com a
descrigdo fisica da “Jangada”, inicia também uma descri¢do dos atributos de bravura quando
lhe reporta indicios de coragem no enfrentamento da tempestade em mar aberto... “E afronta
a procela! Nao foge se apruma’. O andamento retorna ao tempo primo logo no inicio da
estrofe, voltando a expressar um carater de calmaria, dogura enquanto o sujeito-lirico volta
sua aten¢do a “Jangada” em um discurso de intimidade ao apontar, com propriedade, as
caracteristicas de resisténcia, mesmo sendo a “Jangada”, aparentemente, um ser fragil... “Tao

fragil, tdo nua, tdo branca de espuma.” Toda a estrofe se desenvolve sobre o

acompanhamento que mantém constante seu desenho ritmico-harménico de perfil continuo.

Estrofe 111

A mim ndo me espanta que tens a leveza
De um corpo de santa jangada a vogar®,
N&o causas surpresa que assim sem receio
Jesus também veio pisando no mar!

A terceira estrofe se inicia apresentando uma consciéncia dos dons que a
“Jangada” possui. Neste momento, o carater grandioso se intensifica quando o sujeito-lirico
compara essa mesma “Jangada”, flutuando sobre as aguas, a um ser espiritual quando
expressa: “A mim ndo me espanta que tens a leveza de um corpo de santa jangada a vogar”.
Tal comparagdo eleva cada vez mais o status sacralizado que foi dado a “Jangada” em
semelhangca com a imagem de uma santa suspensa e envolta por uma &urea de perfeita e
sublime pureza. A “Jangada” recebe este atributo divino que consiste na auséncia da mais
insignificante imperfeicdo no momento em que, nos passos de Cristo sobre as dguas, encontra
a plenitude de suas virtudes... “Ndo causas surpresa que assim sem receio Jesus também veio

pisando no mar!”

Estrofe IV

Jangada cansada que dorme na areia
Minh'alma era alada, ja fomos iguais

Agora tao cheia, tdo cheia de magoas,
N&o bodia nas aguas, pesada demais!

® Navegar a remos; ser impelido sobre a dgua por meio de remos ou de velas. Derivar, deslizar, escorregar
suavemente: Voga a jangada nas placidas aguas.
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A quarta e Ultima estrofe traz uma total desfiguracdo de todas as qualidades
positivas da “Jangada” elencadas nas estrofes anteriores. Agora a “Jangada” é objeto onde,
sobre si, recai a tristeza, desilusdo, melancolia, forcas exauridas, alma ferida e toda sorte de
desafetos, personificando em si a crise existencial de um ser solitario e impotente em sua
angustia existencial. O tragico sobrepde a tentativa de erguer-se, “Minh'alma era alada, jad
fomos iguais”, da “Jangada”, agora um ser em profunda desilusdo quando, sobre si instaura
uma carga de pessimismo, resultante dos conflitos vivenciados e expostos em uma fala
dramatica. Essa énfase se faz sentida quando o sujeito-lirico expressa com veeméncia,

exclamando:

“Agora tdo cheia, tdo cheia de mdgoas,

Ndo boia nas daguas, pesada demais!”

A expressdo “pesada demais!” encerra o poema caracterizando’ o drama humano
metaforizado na “Jangada”: nossa humanidade. Segundo Cortez (2005),

[...] o discurso lirico é caracterizado pelo sentir, em conjuga¢do com o pensar. O

sujeito lirico interpreta as tensdes e os conflitos que fazem parte do mundo

individual e social, discutindo temas como o amor e o ddio, a fidelidade e a traicéo,
a paz e a guerra, entre muitos outros. (CORTEZ, 2005, p.78).

Na cancdo nota-se também a presenca de varios trechos da parte do
acompanhamento onde se delineia um contorno violonistico, quase um ponteio® (Ex: 6) tipico
das nostalgicas serestas. Sobre o contorno do baixo se cria toda a base harménica e ritmica

necessaria, aludindo a ritmica e timbre do violao seresteiro.

Exemplo 6: Motivo ritmico alusivo ao ponteio violonistico.

A oscilagéo no direcionamento da linha do baixo no acompanhamento é um forte
indicador do modo como a embarcacdo chamada “Jangada” se movimenta nas aguas: ora

ascende, ora descende em continuo movimento sobre as ondas do mar. O contorno delineado

" Essa caracteristica de uma visdo de mundo centrada no individuo é marcada pela subjetividade, pelo lirismo,
pela emocdo, pelos sentimentos, pela imaginagdo e pelo eu.

® Toque de viola de quem esta a pontear (ANDRADE, 1989, p. 407).
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pela linha do baixo no acompanhamento é muito visivel, valendo-se dos elementos ritmicos e
melddicos, alturas — grave versus agudo, na composic¢do. Kimball (2006) afirma que “Melodia
e ritmo estao estreitamente ligados a criacdo do imaginario” (KIMBALL, 2006, p. 3, tradugéo
Iivre)g. Isto reforca, semanticamente, toda a adjetivacdo das caracteristicas da “Jangada” quando
é descrito o modo como a mesma se comporta sobre as aguas. A presenca das semicolcheias,
grupos de trés, ponteando em movimento croméatico apos a colcheia pontuada confere um
carater dramatico e alusivo as serenatas quando acompanhadas ao violdo, o seresteiro derrama
sua alma amorosa e saudosa nas cordas do seu instrumento. Todos estes elementos, ritmicos,
harmdnicos, melddicos e poéticos constroem o cenario de imagens a mente do interprete que
prontamente buscara, nas nuances musicais proporcionadas, expor com organicidade e

originalidade sua interpretacao.

Destacamos que a preferéncia pelo tom menor, o lirismo marcante, 0 cromatismo
presente como elemento de ornamentacdo e de carater dramatico, o sentido do gesto - grave
versus agudo - oscilante da linha do baixo no acompanhamento configurando expressividade
ornamental, a presenca de contracanto melédico nas seminimas pontuadas em grande parte da
cancdo, além da evocacdo de outros instrumentos musicais, principalmente o violdo e flauta
transversal, delineiam todo um estado de nostalgia tipico ao género. Na medida em que traduz ou
suscita uma ambiéncia de época, se percebe os vinculos de uma poética propria as caracteristicas

musicais das serestas, modinhas e outros géneros da cultura litero musical brasileira.

Concluséao

Considerando a proposta dramatica da cancdo (poema e mdsica) temos uma Unica
grande secdo que é repetida (musicalmente), contudo com distinto enfoque de contetdo
semantico, sendo a primeira estrofe de forca narrativo-descritiva da “Jangada” ao mar e, na
segunda e terceira estrofes, com intervencdo do sujeito-lirico quando, estabelece para si, um
vinculo de ter ele e a “Jangada”, as vezes, compartilhado as mesmas virtudes quando exclama:
“[...] Minh'alma era alada, ja fomos iguais”. O oposto também ocorre quando, na quarta
estrofe a mesma voz do sujeito-lirico, revela o rompimento desse laco outrora estabelecido com
a “Jangada” na seguinte fala: “Agora tdo cheia, tdo cheia de magoas, Ndo bodia nas dguas,

pesada demais!”.

A presente andlise respalda e corrobora com a construgdo de possibilidades de

expressividades, as quais sdo estabelecidas @ medida que s&o incorporadas gradacdes de cores

® Melody and rhythm are closely linked in creating imagery (KIMBALL, 2006, p. 3).
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e matizes a performance da cangdo, evidenciados a partir de sua estrutura amalgamada:

poema e musica.
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