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Resumo: O presente trabalho apresenta a analise inicial de um teste de recepc¢éo aplicado em
adolescentes de uma escola da zona sul do Rio de Janeiro, cantores e ndo cantores de coral.
Através deste procedimento, busco obter e apresentar dados que possam trazer
esclarecimentos em relacdo ao gosto musical de um grupo desta faixa etéria (no contexto
coral), para subsequente pesquisa sobre repertério especifico para coro juvenil, além de colher
informagdes para aprofundamentos subsequentes.

Palavras-chave: Repertério; Coro juvenil; Teste de recepcdo; Adolescente; Apreciacdo
Musical.

Teenagers’ perceptions: attractions and rejections in musical listening

Abstract: This paper presents the initial analysis of a reception test applied to adolescents at a
school in the south zone of Rio de Janeiro, choral singers and non singers. Through this
procedure, | seek to obtain and present data that might shed light in relation to the musical
taste of a part of this age group (in the choir context) for subsequent research on specific
repertoire for youth choral, and gather information for further deepening.

Keywords: Repertoire; Youth Choir; Receiving Test; Teen; Music Appreciation.

Introducéo

Tenho dedicado grande parte da minha vida profissional e académica ao estudo e
a pratica do coro juvenil brasileiro®. Prossigo no Doutorado pesquisando a atividade para esta

faixa etaria, buscando dados que possam ser levantados, organizados, comprovados e

! Orientadora: Profé Dr®. Laura Rénai

2 COSTA, Patricia. Canto coral no 2° grau: uma alternativa para a continuidade do ensino de musica nas
escolas. 1996. Monografia (Licenciatura Plena em Educagdo Artistica — Habilitagdo em Musica) — Instituto
Villa-Lobos, Centro de Letras e Artes, Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO) e COSTA, Patricia. (2009).
Coro juvenil: por uma abordagem diferenciada. 2009. Dissertagdo (Mestrado em Mdusica) — Rio de Janeiro,
PPGM/UNIRIO.
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apresentados para maior compreensdo dos procedimentos, metodologias e materiais que

auxiliem a mim e a outros profissionais no sucesso da atividade.

Somado aos mais de 20 anos de atividade profissional exclusivamente neste
campo no Colégio Sdo Vicente de Paulo®, meu interesse aponta para o aprofundamento das
questdes envolvendo o repertorio do coro juvenil como fator determinante de incentivo para a

criagdo e manutengéo de grupos corais de adolescentes e jovens.

Observar 0s varios coros juvenis com 0s quais tive contato em minha trajetoria —
tanto os regidos por mim, quanto os regidos por meus colegas — faz com que perceba sua
natureza sazonal e a dificuldade de manutencéo dos grupos a médio prazo. Tal situacdo pode
ter relacdo com diferentes percal¢os; no entanto, todo coro possui uma proposta de repertério
como ponto de partida, pois que sem ele ndo haveria coral.

Figueiredo (2009) afirma que

O repertdrio — ou seja, 0 conjunto de obras — que um determinado coro executa, é 0
elo principal entre todos 0s agentes que participam da atividade coral — coralistas,
regente e publico — e o fio condutor das atividades desenvolvidas pelo conjunto —
ensaios, apresentagdes, etc. Quais, entfo, devem ser o0s critérios e circunstancias
para a escolha do repertério de um coro? (FIGUEIREDO, 2009, p. 44).

Assim sendo, volto minha atencédo para a selecdo de musicas cogitadas para serem

realizadas por um grupo juvenil como tema da pesquisa do doutorado.

Figueiredo (2009) afirma que “muitas vezes, a pesquisa de repertdrio se torna
frustrante, ao constatarmos que aquilo que existe ndo se adapta ao coro que temos.”
(FIGUEIREDO, 2009, p. 13). No caso do coro juvenil, esta situacdo € uma constante, uma
vez que esta € uma fatia que vem crescendo recentemente no panorama coral brasileiro e
poucos compositores ou arranjadores vinham se dedicando especificamente a esta faixa etaria
até entdo. A escassez de material € uma realidade e ha ainda pouca pesquisa sobre a
adequacao de repertério para coro juvenil. Talvez, se conseguirmos mapear a apreciacao
musical dos adolescentes e jovens, tenhamos condicdes de, com a atividade coral, preencher
algumas das lacunas de sua educacdo musical. Nao obstante, teremos também dados para

escolher aquilo que satisfaca ou se adeque aos grupos corais juvenis da atualidade.

Quadros Junior (2012) chama atengdo para o fato de que “é primordial considerar
gue a maneira de ouvir e interpretar uma mdsica varia de um ouvinte para o outro, podendo

uma mesma interpretagdo causar diferentes reagdes em diferentes ouvintes.” (QUADROS

¥ Escola de ensino regular na zona sul do Rio de Janeiro.
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JUNIOR, 2012, p. 111). Por conseguinte, conhecer o que atrai o adolescente para a atividade
(prética esta comumente banida da midia ou inserida de forma caricata) ou mesmo perceber o
que causa desinteresse neste grupo, pode ser uma estratégia para nos aproximarmos de um

universo tdo singular, que é o canto coletivo para esta faixa etaria.

1. Justificativa

A escassez de material nacional sobre coro juvenil, gosto musical do adolescente
ou, especificamente, repertorio para coro juvenil torna mais ardua a tarefa do pesquisador que,
através de uma pesquisa de campo, vé a possibilidade de desenvolver ou aprofundar seus
conhecimentos. Utilizando a estratégia da metodologia do teste de recepcdo (TAGG &
CLARIDA, 2003, p.107), busquei suprir esta dificuldade.

Tal teste permite o armazenamento de dados que podem ser analisados e

comparados, inclusive a posteriori, caso haja necessidade ou vontade de expandir seu campo.
Foram trés os objetivos deste teste e, por conseguinte, deste trabalho:

1. Verificar peculiaridades de apreciacdo musical entre cantores e ndo-cantores.
2. Verificar tendéncias de acordo com grupos (cantores e ndo cantores, idade e sexo).
3. Verificar se a apreciacdo em 30 segundos pode sugerir gosto.
Esta pesquisadora optou por utilizar uma testagem que pudesse explicitar aspectos
diversos da escuta, pois que seu objetivo visava a manifestacdo de gosto entre os respondentes

e ndo tdo somente a checagem dos aspectos musicais percebidos ou néo.

Boyle (1987) citado por Quadros Junior (2012) afirma que

O julgamento de uma performance musical é baseado nas sensages que a musica
transmite e em como elas sdo processadas pelo cérebro. A avaliacdo de uma mesma
performance pode ser diferente entre um individuo e outro. Alguns se prendem a
analise de aspectos estritamente musicais, outros abordam também aspectos extra-
musicais. Outros ainda se atentam para aspectos emocionais despertados pela
interpretacdo. (QUADROS JUNIOR, 2012, p. 112).

Sendo assim, a estratégia foi uma esperanca de trazer a tona aspectos que muitas
vezes ficam de lado na pesquisa de repertorio feita pelo maestro ou diretor do coral,

comumente adulto.

Também Tagg (2011) em seu texto Analise musical para ndo-musos, aponta para
a capacidade de analise musical de leigos, a partir de diferentes critérios de apreciacao.

Os alunos sdo, em outras palavras, capazes de sugerir descritores estésicos bastante
relevantes, seja com base em gestos, tato, movimento, sons paramusicais e
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conotagdes (por exemplo, “avassalador”, “pontiagudo”, “aspero”, “delicado”,
“louco”, “tenso”, “bem anos 807, “tipo detetive”, ou seja, PMFC"s) ou em relacdo as
musicas que eles ja conhecem (por exemplo, “sons como Bach”, “bem Per (Sic)

EERNNTS

Shop Boys”, “como o tema de James Bond”, “meio industrial”, ou seja, IOCMSS).
(TAGG, 2011, p. 13).

O teste de recepgédo consiste de uma selecdo de pequenos trechos musicais (ou
mesmo mdusicas na integra) levada ao ouvinte, que deverd em curto espaco de tempo
descrever sensacOes (sentimentos, percepcbes, deducBes, imagens, fantasias, etc.) e
observacdes a partir da escuta, ou seja, justamente o arsenal analitico sugerido por Tagg. E
pedido que o teste seja andbnimo para que o ouvinte se sinta & vontade para escrever e que nao

se perceba avaliado individualmente.

2. Procedimentos

O primeiro e dificil passo foi selecionar o repertério para observacdo. Por serem
os diferentes estilos musicais td0 numerosos — 0 que poderia gerar um teste longo, enfadonho
e de dificil analise posterior — foram escolhidos exemplos de musica vocal apenas, a cappella
ou ndo. Foram selecionados 15 trechos, com o tempo de 30 segundos cada.

Com o auxilio de um funcionario® de multimidia, foi produzido um CD (ou
arquivo de som) com os trechos musicais a serem ouvidos; tal medida visou, sobretudo, a
igualdade de procedimento em diferentes contextos de aplicacdo do teste, imaginando-se um
segundo momento de testagem, possivelmente aplicada por outros colegas ou colaboradores,
que ndo somente esta pesquisadora.

Incluiu-se um sinal sonoro cinco segundos antes do trecho se iniciar para preparar
a atencdo do ouvinte, além dos 45 segundos de siléncio entre cada trecho, para que 0 ouvinte
escrevesse sua resposta sem a necessidade de se parar ou manusear o equipamento reprodutor
do som, durante os 30 minutos de duracédo do teste. Foi inserida uma repeticdo de cada trecho,

para uma segunda escuta do ouvinte.

* Abreviatura de Campo Paramusical de Conotacdo (Paramusical Field of Connotation), um neologismo criado
por Phillip Tagg em 1991 para descrever um campo semantico conotativamente identificdvel que se relaciona
com estruturas musicais (ou um conjunto delas). De 1969 a 990, foi denominado de EMFA (Extramusical Fiels
of Comparison).

> Abreviatura de Material de Comparacéo Interobjetiva (Interobjective Comparison Material), um neologismo
criado por Phillip Tagg em 1979 para descrever intertextos musicais, ou seja, trechos de outras obras musicais
nos quais pode se demonstrar semelhanca com a obra musical que é objeto de anélise.

® Funcionario Jodo Carlos Rodrigues Gomes (JoKa), do Colégio S&o Vicente de Paulo, onde o teste foi aplicado.

ANAIS DO 1l SIMPOM 2014 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



Abaixo, o0 quadro com a selecdo de trechos que compunham o teste.

1209

N° Agtor ¢ Peca Links no YouTube e recorte correspondente Verlflcagap de
Intérprete Recepcao
Webern https:/Amww.youtube.com/watch?v=gMbuQuIwWY | Relacéo estilo e
1 Nightwish Phantom of Opera 3:16 a 3:50 estética
N. H. Cavalcanti Obra coral
: V=
2 | eH.VazPereira | Cobras e Lagartos https.//vwvw.youtube.f:om/wzfltch.v 1RFdIh7cNHU contemporanea
1:36a2:12 ) .
Cobra Coral juvenil
) . Missa Sdo Pedro | https://www.youtube.com/watch?v=GfuqSFBSrv
Pe. José Mauricio N Peca sacra
3 CCPA de Alcantara ¢ brasileira
Sanctus 0:24 a2 1:00
Folclore . https://Aww.youtube.com/watch?v=hVarw-fPOQ0 Intervalos ndo
4 ) Kafal Sviri . . i
Vozes Bulgaras 0:40a1:13 usuais
5 Spiritual Mar https://www.youtube.com/watch?v=ZVRgoNv1Ik0 Spiritual a
Take 6 y 0:01a0:36 cappella
Bach Herz und Mund . . .
. V=
6 | Amsterdam Bar. und Tat und https.//WWW.youtubg.‘ci%n;/\év'astgh.v XLEIL_JIXuA (I:gLrjslg? ?Jr;tsltgrz
Org. & Choir Leben ) ' d
7 Canto das Trés https://mww.youtube.com/watch?v=7AdG0ePQYJU Samba com
Clara Nunes Racas 1:50 a 2:20 vocal masculino
U2 . . ]
. /=
8 | Scala & Kolacny With or without https.//www.youtub;.zgm/x\./i;ch.v dcjec7WZ41s vocal feminino
Bros you 40 a4:
. V=
9 Yes Close to the Edge https.//www.youtube.Fom/wa}tch.v 510PKLSuyQY | Vocal no _rock
5:40a6:10 progressivo
10 Tom Jobim Wave https://www.youtube.com/watch?v=RkrzqJDGpRM Bossa-nova
BR6 1:56 a 2:36 vocal
11 Céu da Boca Clarissa https://www.youtube.com/watch?v=Vd8QrgiWwNzU | MPB dos anos
Paulo Malaguti 0:16 a 0:55 80
Villa-Lobos https:/Aww.youtube.com/watch?v=tSVCmMA1A0Q | Relacao timbre
12 | Meninas Cantoras | O Canto do Pagé s V! o o Gdo 1
0 2:11a 2:47 e estilo
de Petrdpolis
Gyorgy Ligeti https://www.youtube.com/watch?v=- Msica
13 A Cappella Lux Aeterna iVYu5lyX5M contemporanea
Amsterdam 7:38a8:18 P
Folclore . .
. V=
14 Drackenberg Folclore africano https.//www.youtube:comIV\/'atch.v ef7kON4TEGE Coro Jy\{enll
1:15a1:53 folclérico
Boys
. . s Vocal de
Freddie Mercury . https://Amww.youtube.com/watch?v=xVjOK2KCwqg s
15 Killer Queen ; ) musica
Queen 0:21a0:51 conhecida

Quadro 1: Selecéo dos trechos musicais.

Os testes foram aplicados em dois grupos distintos:

1. Grupo de cantores iniciantes, em 04 de junho de 2014, no total de 80 respondentes.

2. Grupo de ndo cantores, em 06 de junho de 2014, no total de 46 respondentes.
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Foi pedido que os participantes informassem na folha de resposta apenas idade,
sexo e se cantavam ou ndo em coro, como forma de contextualizacdo dos grupos verificados.
Porém, tivemos algumas variaveis, dignas de esclarecimento. No grupo de cantores iniciantes
(Coral SVEM’), a grande maioria é de alunos iniciantes no canto coral, embora houvesse

neste grupo a participacdo de alguns cantores mais experientes.

O grupo de néo cantores testados foi formado por alunos de Musica® do 9° ano
e do Ensino Médio. No entanto, houve neste grupo o caso de participantes do SVEM.
Foi pedido que estes alunos sinalizassem na folha de resposta que estavam fazendo o teste
pela segunda vez. Tais alunos ndo foram dispensados pelo interesse de que a repeticdo
do teste pudesse gerar diferentes observacdes destes mesmos. Por outro lado, a ressalva
na folha de resposta ndo foi garantia de poder comparar as percepcles, ja que o teste
foi andnimo e sé havia a caligrafia similar como possibilidade de reconhecimento de dois
testes de uma mesma pessoa. Esta comparacdo fica sugerida para um momento posteriora

elaboracdo deste trabalho.

Havia também no grupo de ndo cantores, i. e. alunos regulares do Colégio, alguns
participantes do coro juvenil S3o Vicente a Cappella’, que foram identificados na folha de
resposta. Tal situacdo também foi mantida no intuito de, se considerado relevante,

futuramente compararmos as percepgaes.

Foi esclarecido que ndo havia “resposta certa” ou “errada”; e que também ndo era

de relevancia que os alunos “descobrissem” qual era a musica, o autor, a banda, etc.

Apos a aplicacdo do teste, as respostas foram transcritas para fichas individuais no
computador (no arquivo do Word) e jogadas num programa de andlise de categorizacao
(NVivo), que proporciona lista de dados cruzados, no intuito de facilitar a visualizacdo das

respostas para comparacdes e avaliagdes. Em resumo, segue o quadro de respondentes.

14 anos ou abaixo 15 e 16 anos 17 anos ou acima Extra Total de
respondentes
M F M F M F _Sexo nao i
informado
C|NC|C|NC|C|NC|CJ|NC|C|NC| C |NC NC -
6 1 |20 - 12 | 14 | 34| 25 | 2 2 6 1 3 126

Quadro 2: Respondentes por idade, atividade e sexo.

" SVEM - S&o Vicente Ensino Médio — coro juvenil de alunos entre 9° ano e Ensino Médio.
® Disciplina obrigatoria ministrada pelo Prof. Ms. José d’ Assumpgao.
% Coro juvenil de exceléncia, formado por cantores adolescentes e jovens, com grande desenvolvimento vocal e musical.
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2.1. Questdes técnicas

Alguns inicios e cortes dos trechos, embora com insercéo de recursos como fade-
in e fade-out, poderiam ser reconsiderados, de acordo com fraseado musical, pensamento

verbal, poesia, etc. A priori, foram pensados a partir da cronometragem tdo somente.

Propositalmente, foi escolhida como primeiro exemplo musical uma versao de “O
Fantasma da Opera” no estilo metal, pela banda Nightwish. Foi considerado que, comecando
por um estilo comumente apreciado por esta faixa etéria, isto levaria o adolescente a se
interessar pelos trechos seguintes, ao passo que, comecando por um trecho de algo que ele
comumente nao tem familiaridade, poderia causar algum tipo de resisténcia que prejudicasse

a aceitacdo do que viria a seguir.

Observou-se posteriormente que os trechos selecionados ndo continham exemplos
de pagode, techno, sertanejo universitario e brega; ficaram de fora, também, pecas indigenas,

sul-americanas e orientais.

A caligrafia dos respondentes nem sempre ajudou na explicitacdo das

observagoes.

2.2 Andlise das respostas

Observe-se a familiaridade desta pesquisadora com o0s grupos de respondentes
através dos anos de dedicacdo a esta faixa etaria, possibilitando entendimento satisfatorio das

respostas obtidas. Segundo Tagg (2011),

Os descritores estésicos vernaculares s8o muito mais improvaveis de serem
compreendidos fora do relativamente restrito circulo cultural no qual eles
adquiriram certo grau de senso inter-objetivo do que os tipos de vocabulario mais
centralmente estabelecidos. (TAGG, 2011, p. 13).

3. Consideracdes parciais

Embora ndo fossem direcionadas intengdes de respostas como “gosto” ou “ndo
gosto”, foi possivel perceber reagdes de apreciagdo e de rejei¢do através dos registros dos
participantes. Além disso, alguns foram bastantes explicitos em suas observagdes, como “me senti

muito bem”, “gostaria de ouvir de novo” ou “que musica chaaaata”, “deu sono”. Foram também

classificadas como positivas respostas como “vontade de dangar” e\ou “vontade de cantar”.

Foram considerados aspectos extra-musicais, quer sejam, o estado emocional do
ouvinte, seu conhecimento ou desconhecimento prévio daquilo que iria escutar, 0 contexto da

sala de aula, a qualidade do equipamento utilizado na aplicacdo do teste e a situacdo invasiva
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desta pesquisadora ao se utilizar do momento da disciplina Musica para aplicacdo do este,

ainda que de comum acordo com o professor responsavel pela disciplina.

Certamente tais aspectos terdo influenciado as respostas, como assinala Quadros
Junior (2012, p. 111) em relacdo a este contexto, muito embora estivesse ele se referindo a
Thompson (2007), cuja pesquisa aborda apresentacfes ao vivo e ndo musica gravada, como

foi o material utilizado na testagem.

3.1. Dificuldade de contextualizagdo temporal

Ficou evidenciada nas respostas a dificuldade que este grupo tem de reconhecer
diferentes periodos musicais. As pecas eruditas sdo comumente identificadas como “6pera”;
ao mesmo tempo, as estéticas populares também foram descritas de forma confusa, onde anos

50, 60, 70 e 80 parecem fazer parte de um mesmo bloco: “antigo”.

3.2. Influéncia do texto (letra)

Tomando como exemplo a resposta ao trecho de nimero 2 (Cobras e Lagartos™®),
foram encontradas muitas alusGes a crianca ou a infancia. A obra é para coro misto e orquestra e
a letra foge ao convencional, mencionando expressdes nada infantis como “sua boca satanica”,

2 <6 XA

“boca mefistofélica”, “ndo cuspa no chido” e toda uma provocagdo em relacdo a f€, ou seja,

tematica ndo adequada a infancia. O trecho selecionado continha os seguintes versos:

“... que o esfor¢o natural nesse sentido, serd devidamente apreciado,
Entregue o ouro e a princesa aos bandidos,

Eles merecem!

1,1,2,1,2,3,350843840204...

Meu amor, sua boca satan''...”

(13

Talvez o segundo verso “... entregue o ouro e a princesa aos bandidos”,
interpretados por um naipe feminino de vozes sutilmente anasaladas tenha passado a maioria
dos ouvintes a sensacdo de trabalho dedicado a criancas, exemplificando a importancia da
persona vocal, citada por Tagg (2011, p. 14). O verso seguinte “Eles merecem!” era falado
por todos do coral; a contagem subsequente iniciava-se com todo o0 grupo, até que apenas um
componente seguia recitando um ndmero alto de forma muito acelerada, o que talvez

provocasse uma alusdo a brincadeira.

1 Cobras e Lagartos; de Nestor de Hollanda Cavalcanti e Hamilton Vaz Pereira. Para coro misto. Foi
apresentada em 12 de setembro de 1981 no Festival MPBShell, conquistando o prémio de Melhor Trabalho
Criativo no MPBShell 81.

1 Texto interrompido na gravacao.
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Por conseguinte, é possivel inferir que o texto, bem como a forma como este ¢é
apresentado (persona vocal), poderd influir na apreciacdo do ouvinte. Neste caso, sendo o
grupo formado por respondentes muito jovens, a conexdo entre texto e infancia foi quase
imediata, inclusive podendo ter influenciado nas respostas negativas quanto a aceitacdo, uma

vez que o adolescente busca se distanciar de todo e qualquer signo infantil.

3.3. Diferencas e semelhancas entre apreciacio dos dois grupos

Foi percebida pelo alunos que fazem coral — através das respostas de agrado e
rejeicio — maior aceitacdo de msicas que ndo estdo na midia'® dos jovens cariocas
respondentes (e, por conseguinte, desconhecidas de tal grupo) em comparacdo aos que nao
estdo nesta atividade. Isto talvez se deva ao fato de que os alunos cantores estdo em pleno
exercicio de ampliacdo de escuta para a musica vocal, enquanto que a maioria dos ndo

cantores esteja se desenvolvendo na musica por outro viés que ndo o canto.

Em alguns trechos escutados ndo foi percebida uma expressdo sequer de rejeicao
(trechos 4, 10, 11, 14 e 15) no grupo dos cantores, enquanto que para apenas uma das
respostas dos ndo cantores (trecho 5) houve auséncia de expressao de rejeicao.

Quadros Junior (2012) cita Jourdain (1998) na questdo do que chama este Ultimo de
preferéncia cognitiva, onde cada pessoa tem seu estilo de ouvir. Afirma Quadros Janior que

Os ouvintes usualmente ndo se acomodam na audigdo de cangfes simples. Pelo

contrario, a medida que envelhecem, as pessoas passam a preferir musicas mais

complexas, o que indica que a preferéncia cognitiva ndo é esttica, mas sofre

variagdes a medida que os ouvintes se envolvem com a escuta musical. (QUADROS
JUNIOR, 2012, p. 111).

Isto talvez explique esta diferenca de recep¢do e nos incentiva a um
aprofundamento posterior da pesquisa com cantores de mesma faixa etéria, porém de maior
desenvolvimento musical. As respostas deste grupo poderdo confirmar esta escuta
diferenciada.

Em relacdo aos géneros, grupo feminino recorreu de forma mais frequente a
citacbes (Harry Potter, Malévola, Teatro Municipal, Disney), aléem de descrever cenas
familiares (“eu e meu avo no Teatro Municipal”, “minha familia cozinhando e cantando”),
enquanto que o grupo masculino, em geral, buscou descri¢bes mais objetivas. Houve ainda a

observagdo de maior contundéncia nas respostas negativas por parte do grupo masculino.

'2 Neste caso, entenda-se por “estar na midia” como estar acessivel a este grupo de respondentes; ou seja, &
possivel inferir que eles dificilmente tenham escutado as faixas 2, 3, 4, 6, 10, 11, 12, 13, 14.
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Os respondentes 16 e 0 46 (em anexo) foram negativos em praticamente todas as suas
respostas, ndo deixando claro se o desagrado era momentaneo ou existencial. O respondente
25 também esteve mais propenso a expressdes enfaticamente negativas. Os de nimero 16 e 25
sdo rapazes de 15 anos, enquanto que o 46 tem 17 anos; os trés estdo no grupo de nédo
cantores, i.e., frequentam as aulas de musica como disciplina obrigatdria, mas ndo tém
proximidade com a pesquisadora ou com a atividade coral, o que pode ter gerado resisténcia a

escuta e a atividade em si (uma vez que esta foi realizada no lugar da aula usual).

Consideracoes finais

O trabalho aqui apresentado é um primeiro exercicio de andlise de teste de
recepcdo feito por esta pesquisadora e ndo pretende aprofundar inferéncias, uma vez que as
possibilidades de cruzamento de dados sdo mdultiplas e, a cada nova leitura destes, uma

infinidade de questdes € aberta para pesquisa posterior.

As sugestbes apresentadas na organizacdo dos dados do teste ora descrito séo
embrionarias e merecem pesquisa subsequente, ndo sé para maior fundamentagdo tedrica dos
aspectos analiticos — a luz da Semioética, por exemplo — como também pelas indmeras
possibilidades de interpretacdo dos dados a partir de outros cruzamentos nédo citados, quais

sejam agrupamentos mais restritos por idade, sexo e atividade (cantores e ndo cantores).

As constatacGes ora apresentadas sdo de grande incentivo para que a pesquisa
sobre repertério para coro juvenil tenha continuidade na minha trajetoria profissional e
académica. Com a aplicacdo desta estratégia encontrei mais uma ferramenta que pode ajudar

na construcdo de parametros para o entendimento de minha pratica.

No entanto, a simples exposicdo do processo pretende servir também de estimulo
para que outros pesquisadores se sirvam da estratégia do teste de percepcdo como auxilio para
a investigacdo de davidas que permeiam o gosto musical do adolescente envolvido (ou néo)

com o coro juvenil.
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