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Primeira Toccata Nordestina de Julio Braga: uma proposta de conducéo
sonora para obras em Moto Perpetuo

Tamara Ujakova Corréa Schubert
UNIRIO/PPGM - Doutorado em Musica
SIMPOM: Teoria e Pratica da Execucédo Musical

Resumo: A complexidade de escrita, bem como o andamento vivo que, por vezes,
caracterizam obras em moto perpetuo, estdo entre os eventuais fatores inibidores da
expressividade na execugdo musical. A preocupacao do intérprete com as demandas de ordem
técnico-motora pode deixar a margem questdes relevantes para a interpretacdo, em razdo tanto
da auséncia de reflexdo de estudo analitico do texto musical quanto da falta de interacéo entre
aspectos expressivos e movimentos pianisticos. A forma de concatenar os diferentes
elementos da narrativa sonora torna-se essencial para proporcionar dinamismo e significado a
obra musical. Este artigo tem como objetivo apresentar uma proposta de condugdo sonora
para a obra Primeira Toccata Nordestina para piano solo de Jalio Braga, através da utilizacdo
da técnica do Note Grouping. A metodologia se apoia nos conceitos tedricos de James
Thurmond apresentados no livro Note Grouping — A Method for Achieving Expression and
Style in Musical Performance. Embora outras estratégias possam ser eficazes, para o tipo de
peca proposta, o conceito de Note Grouping se apresenta como ferramenta significativa para a
conducdo sonora quando sua aplicacdo leva em consideracao a interacdo entre imagem sonora
e movimentos pianisticos. Apresenta-se também como recurso vélido na otimizacdo da
execucdo, fornecendo solucBes para questdes técnico-mecanicas sem prejuizo do conteido
expressivo do texto musical.

Palavras-chave: Condugéo sonora; Estrutura Musical; Note Grouping; moto perpetuo.

Julio Braga’s Primeira Toccata Nordestina: a Proposal of Sound Conducting for Works
in Moto Perpetuo

Abstract: The complexity of writing as well as the fast tempo indication that sometimes
characterize works in moto perpetuo may be some of the features that hinder expression in
musical performance. The concern with the demands of technical and motor issues can lead to
neglecting relevant aspects of interpretation, because of both the absence of a reflection of an
analytical study of musical text and the lack of interaction between expressive aspects and
pianistic movements. The way one links the different elements that make up the sound
narrative becomes crucial to provide dynamism and meaning to musical work. This paper
aims, by using the technique of Note Grouping, to study the conduction of sound in Jalio
Braga’s Primeira Toccata Nordestina. For this purpose, the theoretical concepts of James
Thurmond in the book Note Grouping - A Method for Achieving Expression and Style in
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Musical Performance (1982) served as a basis for the methodology. Although other strategies
may be as effective as, for the type of score proposed, the concept of Note Grouping is a
meaningful tool for the conduction of sound if one takes into account the interaction between
sound image and pianistic movements. It is also a valid resource in optimizing the execution,
bringing about solutions for technical and mechanical issues without impairing expression
when performing.

Keywords: Sound Conduction; Musical Structure; Note Grouping; Moto Perpetuo.

Introducéo

Assim como o orador necessita realizar a correta pontuacéo na leitura de um texto
para um satisfatorio entendimento do discurso verbal, a compreensdo de uma obra musical
requer do intérprete habilidade na conducdo sonora® do texto grafado. A eficiéncia no
direcionamento sonoro consiste no resultado da interacdo dos elementos da expresséo
musical, em justo equilibrio com o gesto fisico do intérprete. No entanto, a preocupacdo com
aspectos técnico-mecanicos pode, por vezes, deixar a margem questdes relevantes para a
interpretacdo, tanto em razdo da auséncia de reflexdo de um estudo analitico do texto musical

quanto da falta de interacdo entre as demandas de ordem expressiva e movimentos pianisticos.

Embora essa problemaética seja evidenciada na producgdo de trabalhos académicos
no campo das praticas interpretativas, reiteramos a abordagem desse tema em uma
perspectiva de obras em moto perpetuo®, em que a manutencdo da fluéncia do movimento
torna-se aspecto relevante no processo interpretativo. Ressalta-se também a complexidade de
escrita, bem como a indicacdo de andamento vivo que, por vezes, caracterizam essas obras, e
qgue podem acabar direcionando o intérprete para aspectos estritamente técnico-mecanicos,

prejudicando a conducdo sonora do texto musical.

2 Optamos pelo termo Condugéo Sonora, uma vez que se adapta de forma significativa ao estudo da expresséo
musical em obras moto perpetuo. Segundo o Novo Dicionario da Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de
Hollanda Ferreira (1982), ‘conduzir’ significa transportar, carregar, guiar, levar de um lugar para outro. De igual
modo, arsis significa levare, conduzir o impulso para o evento subsequente. Ao considerarmos arsis fator
gerador do movimento sonoro (THURMOND, 1982), e a percepgdo do direcionamento &rsico um aspecto
relevante na construcdo e dos movimentos pianisticos e realizagao expressiva, torna-se pertinente a utilizagdo do
termo em questéo.

® Obras em moto perpetuo sdo aquelas cuja forma de escrita emprega eventos musicais de uma mesma
configuracdo ritmica, que vao se alternando sem interrup¢do no decorrer da narrativa sonora. Segundo Scholes
(1980), em The Oxford Companion to Music, a expressdo latina perpetuum mobile significa “em movimento
continuo, perpétuo”. Ressalta que esse titulo é normalmente atribuido a composi¢des instrumentais rapidas, que
prosseguem com notas de mesmos valores, caracteristica de alguns tipos de tocata.
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Tomando por base a escrita em moto perpetuo, entendemos que a necessidade de
um fluir continuo do movimento sonoro direciona para uma concepg¢ao anacrustica de obras

dessa natureza, com o intuito de proporcionar dinamismo e significado ao discurso musical.

James Morgan Thurmond, em seu livro Note Grouping — A Method for Achieving
Expressive and Style in Musical Performance (1982) enfatiza o papel da anacruse (arsis)
como geradora do movimento sonoro. Acrescenta o autor que, ao fornecermos a anacruse um
significativo valor, interesse, énfase, e ndo pensarmos na thesis como uma nota acentuada “a

expressividade da musica sera realgada” (p. 49):

Quando a leitura se realiza levando-se em consideracdo o padrdo note groups,
obedecendo-se a forma arsis-thesis, a percepc¢do da arsis como a primeira nota do
grupo automaticamente tende a aumentar sua importancia, e lhe atribui o seu valor
verdadeiro no motivo ou frase como agente criador da agdo ou movimento [...]. a
fluéncia gerada pelo movimento da arsis para a thesis é continua em toda a frase,
dando- lhe vida e significado. (THURMOND, 1982, p. 65).*

Porém, essa percepcdo arsica observada por Thurmond, implica no entendimento
da estrutura musical, na definicdo dos diferentes agrupamentos sonoros, e posterior
encadeamento paulatino, formando estruturas maiores, e dessa forma fornecendo o sentido de

continuidade importante para a fluéncia do movimento.

Este artigo tem por objetivo apresentar uma proposta de conducgdo sonora para a
Primeira Toccata Nordestina de Julio Braga buscando através do estudo da estrutura e da
aplicacdo da Técnica de Note Grouping, estratégias de execucdo que atendam as demandas

expressivas dos diferentes eventos musicais da obra citada.

2. Primeira Toccata Nordestina de Julio Braga

A obra Primeira Toccata Nordestina, do compositor pernambucano Julio Braga,
foi composta em 1978 para piano solo. Construida melodicamente sobre uma escala hibrida
formada pelos modos Lidio (4% aumentada) e Mixolidio (72 abaixada), a qual José Siqueira
(1981) denominou Il Modo Real®, esté estruturada em cinco secBes acrescida de uma coda
(A-B-C-D-A-Coda).

* When reading in note groups (always arsis-thesis in form), the perception of the arsis as the first note in the
group automatically tends to increase its importance, and accords it its true value in the motive or phrase as the
action creating or motion - create agent [...] the motion generated by movement from arsis to thesis is continuous
throughout the phrase, giving it life and meaning (p. 65).

® A partir de pesquisas sobre a musica folclérica, o compositor brasileiro José Siqueira (1981) identifica a
utilizacdo de trés modos comuns a musica do Nordeste, aos quais denomina de modos reais, sdo eles: | Modo —
abreviado para | M.R., Il Modo — abreviado para Il M.R., Il Modo — abreviado para I11 M.R.
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A secdo A compde-se de duas partes a e b, na qual a (figura 1) desenvolve uma
sequéncia escalar que alterna os movimentos ascendente e descendente (c.1-4), num recurso
composicional tipico da invencéo, forma fugada, baseada no principio da imitacdo livre. O
compositor utiliza-se do contraponto imitativo para aludir a pratica muito comum na cultura
nordestina — o repente. Trata-se da apresentacdo, em dupla, de cantadores que realizam, de
improviso, didlogo poético tendo tradicionalmente como instrumento acompanhador a viola.
Sautchuk (2009) observa que “o carater dialogico da apresentacdo e composigdo impde a
dependéncia mdtua entre eles [0s repentistas]. Assim, a relacdo entre os dois cantadores no
momento da cantoria caracteriza-se a0 mesmo tempo pela parceria e pela disputa”
(SAUTCHUK, 2009, p. 1).

No que se refere a conducgdo sonora, a execucao de sequéncias escalares em obras
qgue demandam velocidade pode, por vezes, resultar inexpressiva. 1sso pode ser resultado de
uma sonoridade sem nuances, devido tanto a fatores de ordem técnico-mecanica quanto a
auséncia da aplicagédo de diferentes matizes sonoros entre as notas que compdem o desenho

melédico.

No entanto, cabe evidenciar que embora determinadas figuracdes néo explicitem o
desenho em arsis, como observado na figura anterior, a técnica do Note Grouping pode ser
aplicada. Se pensarmos que cada grupo ritmico-melddico, ou mesmo cada nota, possui uma
arsis precedente, manteremos um impulso constante no decorrer de toda a obra
(THURMOND, 1981). Walter Bianchi (apud LIMA, 2005), sugere 0 mesmo procedimento
técnico para a conducdo sonora de trechos em que hd “grande nimero de notas,
semicolcheias”, bem como a necessidade de fluéncia no movimento. No entanto, ele nao
menciona a denominacdo Note Grouping, dizendo apenas tratar-se de outra forma de articular

a linha melédica:

O apoio na primeira nota do grupo de semicolcheias retém um pouco a velocidade.
Ele funciona mais ou menos como um breque na frase. Se vocé utilizar uma outra
articulagdo, a peca passa a ter mais fluidez, mais limpeza, mais clareza. Nesses casos
eu desprezo o apoio dado a primeira nota de cada grupo, de forma que as notas
seguintes vdo formar uma espécie de anacruse para a primeira nota dos grupos
subsequentes. (LIMA, 2005, p. 29).
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Para imprimir expressividade as sequéncias escalares da parte a, é necessario pensar

num movimento arsico®, comecando na segunda nota das escalas ascendentes (c.1, c. 3).

Ressalta-se que estas micro articulagbes ndo devem resultar em uma cesura entre a
primeira e segunda semicolcheia, mas apenas um gesto minimo de flexdo do pulso. Também,
uma forma de manter a caracteristica anacrustica proposta para essa obra é 0 reagrupamento

mental das sequéncias de semicolcheias.

Imaginar um compasso quaternério, em substituicdo ao binario indicado na
partitura, permite evitar a recorréncia de um natural apoio tético no primeiro tempo do

segundo compasso
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Exemplo 1: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.1-4).

Como forma de auxiliar na percepcdo de diferentes inflex6es sonoras, a relacao
entre alturas, bem como a posicdo em que ocorre o climax, adotamos o grafico de Dallin
(1974). Tal procedimento foi empregado pelo autor na anélise do movimento direcional das
notas e organizagao ritmica de material temético pertencente a musica do século XX. No caso
do tema a, a arquitetura do desenho melddico (figura 2) sugere a realizacdo de diferentes
nuances de intensidade e a percep¢do do ponto de chegada na nota Sol (c. 8), reforcado pela

dindmica f indicada pelo compositor.
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Exemplo 2: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.1-8).

® Considera-se ‘movimento arsico’ o direcionamento do gesto fisico que busque sempre o impulso para a nota ou
gesto musical subsequente.
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Um elemento caracteristico da musica nordestina, e que se evidencia nessa obra, é
a presenca do desenho melddico formado por segundas descendentes (figura 3). Na Primeira
Toccata Nordestina, esse elemento se reveste de um valor tematico, sendo evidenciado no
desenvolver da peca. A introducdo de ligaduras nessas segundas descendentes, embora nédo
grafada na partitura, pode ser realizada, pois favorece o carater ritmico do texto e possibilita

uma aproximacgdo com a atmosfera propria da masica popular nordestina.
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Exemplo 3: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.1-2).

Por vezes, a propria grafia favorece a percep¢do do movimento arsico. Na figura
4, observa-se que as articulacbes se definem naturalmente pelo desenho acéfalo exposto
inicialmente pela mado esquerda, sendo que a méo direita (c.13) reforca essa orientacdo. A
introducdo dessas pequenas articulagdes, marcando sutilmente a entrada de cada grupo
ritmico-melddico, garante o impulso e clareza necesséarios a realizacdo do desenho em

questéo.

Nos compassos 11-13, deve-se atentar para que as ligaduras indicadas pelo
compositor ndo prejudiqguem a manutencdo da fluéncia do discurso musical e a realizacdo do
movimento arsico. Uma imagem mental que favoreca a aglutinacdo desses incisos sequenciais
em um Unico agrupamento, pode ser um recurso eficaz na conducdo sonora. Essa forma de
organizacdo ritmica se assemelha ao que Scliar (1984) denomina agrupamento piramidal. A
autora define esse agrupamento como a conjuncdo de varias articulacbes que, embora
apresentem movimento completo (arsis — thesis), ndo possuem um apoio tético preponderante.
Observa também que esses padrdes ritmico-melddicos que formam o0s agrupamentos

piramidais estdo integrados pela proximidade de configuracéo.
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Exemplo 4: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.9-15).
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O movimento arsico, em uma determinada linha melddica pode ser identificado
levando-se em consideracdo motivos ritmico-melddicos contrapostos ao evento em quest&o.
Conforme a figura 5 (c.69-71), ao tema a, na parte inferior, contrap8e-se um padréo ritmico

melddico que por sua caracteristica acéfala ajuda na inflexao sonora do trecho.
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Exemplo 5: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.69-71).

Uma das dificuldades que o masico enfrenta na execucdo de uma obra musical
esta relacionada com os compassos iniciais, principalmente em obras em que a velocidade se
impde desde o primeiro compasso. A necessidade e a busca de um gesto fisico que possibilite

fluidez do movimento podem induzir a uma exagerada acentuacdo na nota ou notas inicias.

Uma forma de minimizar provaveis apoios indesejaveis € a representacdo mental de
uma anacruse anterior ao inicio do movimento (arsis imaginaria), dando a sensagdo de sentido
de continuidade ao compasso inicial, como se a musica ja estivesse sendo ouvida previamente.
Desta forma, o intérprete ja se mantém numa atitude ativa que leva braco-antebrago-méo na
posicdo de preparacao para 0 movimento de ataque, e consequentemente maior controle sonoro.
E como o gesto inicial do regente, que prepara a entrada dos instrumentistas, em um impulso

que se traduz como arsis. Como mostra a figura 6 (c. 1-2) a seguir:

Mlegro moderaio m

i A s B e ! ) oo B aos P,

| :é*’ﬁ '.;l?e"'.""" = (s*’ﬁ R L e
; Lel B —— ¢ - —
: ! ! !

1 Prano 1 - -:-'_’:r Puan

| | —

E _::.J:._pz = i :) :;z = E == e - .

Exemplo 6: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.1-2).
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Na figura 7, as sequéncias de acordes alternados entre ambas as partes apresentam
uma variacdo da parte ¢. Uma caracteristica harménica da escrita de Jdlio Braga é a
predominancia do intervalo de 22 na construcéo do voicing’. Este tipo de textura de acordes,
que denota uma certa afinidade com a linguagem de Scriabin, apresenta desafios técnicos a
serem vencidos pelo intérprete. De fato as mudancas na conformacéo da méo para se adequar
as diferentes configuracdes das notas nos acordes, na velocidade que requer a obra, podem
prejudicar a conducdo do desenho melddico definido no registro das notas mais agudas.
Acrescenta-se a isso, a inevitavel verticalidade do gesto fisico, pois em sequéncias de oitavas
e acordes em andamento rapido é “conveniente que o antebragco e mao funcionem como uma

unidade” (GAT, 1980, p. 149).

A ideia de um fluxo sonoro continuo demanda a aplicacdo de movimentos
pianisticos de “baixa amplitude”, isto é, que privilegiem a lateralidade do gesto fisico, de
forma a favorecer a eficiéncia na velocidade pretendida, bem como evitar possiveis
desequilibrios tanto de tempo quanto de sonoridade entre as notas, grupos de notas, frases ou

eventos musicais.

Claudio Richerme (1996), ao abordar a otimizagdo dos movimentos pianisticos na
execucdo observa que a verdade fisica “movimento em linha reta ¢ mais econémico que em
linha curva” deve ser considerada, e “se uma curva for necessaria [...] essa curva deve ter o
menor angulo possivel, ou seja, deve aproximar-se o mais possivel de uma reta”
(RICHERME, 1996, p. 142).

A qualidade do movimento é determinante para 0 seu sucesso, e ela decorre da
proficiéncia da habilidade motora, ou seja, da consciéncia da necessidade de se reduzir o
tempo de realizagdo de um movimento e de se minimizar o gasto de energia (SCHMIDT &
WRISBERG, 2001). Desta forma, consideramos que a aplicacdo de um movimento arsico e a
percepcao da arquitetura da linha melddica definem o delineamento sonoro. Embora o gesto
fisico na unidade méo-antebraco-braco seja indispensavel para a realizacdo mecanica do
trecho, a interferéncia do movimento de flexdo do pulso e a paulatina gradacdo sonora
aplicada aos acordes minimizam eventuais desajustes na sonoridade fornecendo

expressividade ao desenho meladico.

"Voicing — a maneira como o instrumentista ou o compositor dispde as notas em um determinado acorde.
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Exemplo 7: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.131-134).

A técnica do Note Grouping, além de ajudar musicalmente, auxilia na
coordenacdo dos movimentos pianisticos, de maneira a produzir uma realizagdo motora
eficiente. A mudanga de posicdo nos acordes sequenciais da mao direita devido ao dedilhado
adotado no compasso 108 pode ser otimizada atribuindo-se as duas ultimas semicolcheias
uma funcéo arsica em relacdo ao compasso 109 (figura 8). Por sua vez, nesse compasso, as
duas semicolcheias inicias repetem o desenho melddico anterior, possibilitando que a mao
mantenha a mesma posi¢do sobre o teclado, minimizando o gesto fisico, e, consequentemente,
contribuindo para a manutencdo da fluéncia do movimento sonoro. Kochevitsky (1967)
denomina de reagrupamento mental essa estratégia de reorganizar padrdes ritmico-melddicos
com a finalidade de melhor atender as questdes motoras. Segundo o referido autor, essa
abordagem permite superar algumas dificuldades técnicas, “tornando a execu¢do muito mais

facil” (KOCHEVITSKY, 1967, p. 47).
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Exemplo 8: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.106-109).

Na figura 9, a fragmentacdo do Tema a entre ambas as partes pode ocasionar
instabilidade na fluéncia do desenho melddico, principalmente por se tratar de trecho em
oitavas com dinamica ff, em que a verticalidade do gesto fisico torna-se inevitavel. Desta
forma, recomenda-se pensar em um movimento arsico com o objetivo de integrar ambas as

partes (mao direita e mao esquerda).
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Exemplo 9: Julio Braga — Primeira Toccata Nordestina (c.121-122).

Essa mesma abordagem de direcionamento sonoro é observada no livro Ensino
Moderno do Piano, de S& Pereira (1933). Segundo o pedagogo, trechos em oitavas em que ha
necessidade de mudancas bruscas de direcdo tornam-se de dificil execucdo. Nesse caso,
Pereira sugere a aplicagdo de um “fraseado imaginario” de forma a minimizar possiveis

alteracdes sonoras na direcdo do movimento (PEREIRA, 1933, p. 76).

Considerac0es Finais

O estudo da estrutura musical aliado a técnica do Note Grouping sinalizou para
direcionamentos sonoros de modo a fornecer subsidios a execucéo expressiva da Primeira
Toccata Nordestina. Embora outras estratégias possam ser eficazes, para o tipo de peca
proposta, o conceito de Note Grouping pode ser uma ferramenta significativa para a conducgéo
sonora. Porém, sua aplicacdo somente alcancara resultados efetivos na execugdo musical

através da interacdo entre imagem sonora e movimentos pianisticos.

Expressdes como “representacdo mental”, “imagem sonora”, ‘“movimento
imaginario”, “reagrupamento mental”, mencionadas no decorrer do texto, reforcam a
interacdo desses termos com a teoria do Note Grouping. Acrescenta-se que essa relacdo entre
imagem sonora e realizacdo musical, que atualmente tem sido foco de interesse de varios
autores, ja encontra respaldo em vérios trabalhos de pedagogos e instrumentistas do inicio do

século XX.

Ressalta-se também que, embora a proposta de conducdo sonora enfatize a
realizacdo de diferentes articulagBes e agrupamentos sonoros, € necessario que o intérprete
nunca perca o sentido do “conjunto”, da unidade da obra musical. Outrossim, consideramos
que a técnica do Note Grouping mostra-se um recurso valido na otimizagdo da execucdo,
fornecendo solugdes para questdes técnico-mecénicas sem prejuizo do conteldo expressivo

do texto musical.
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