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Resumo: o objetivo desta comunicacéo € refletir sobre as disputas em torno da defini¢do das
fungBes e dos significados socioculturais e politicas da musica que ocorreram no Rio de
Janeiro, no século XIX, tendo como marcos temporais: a transferéncia da Corte portuguesa,
em 1808, e os primeiros anos do Il Reinado, especialmente, a década de 1850. Momentos aos
quais a cidade passa por intensas transformacdes politicas, econdmicas e socioculturais, onde
a musica ocupou um lugar de destagque. A metodologia utilizada centra-se na andlise de
discurso, tendo como fonte alguns artigos publicados em periddicos, basicamente, de autoria
de Manuel Aradjo Porto Alegre (1806-1879 — importante pintor, arquiteto e caricaturista;
escritor ¢ periodista; professor, critico e “historiador” da arte do Brasil Império) e Francisco
Manuel da Silva (1795-1865 — musico e regente; compositor de uma das musicas politicas
mais importantes do Estado Imperial, o Hino Nacional; personagem central na criacdo e
direcao do Imperial Conservatorio de Musica). O principais referencias tedricos que norteiam
as andlises e as discussdes tem como base a concep¢do historiografica de “processo
civilizatorio” desenvolvida por Norbert Elias e, em certa medida, as discussdes sobre 0s usos
e funcdes da musica propostas por Alan Merriam. Como parte de uma pesquisa de doutorado
sobre a Historia da Educacdo Musical que ainda estd em desenvolvimento, esta comunicacao
procura demonstrar que, juntamente com a gradativa formacdo de um mercado de
entretenimento na cidade que teve a masica como um de seus principais bens, houve também
uma intensa discussdo moral sobre as suas fungdes e significados dentro de um processo de
civilizagdo da “boa sociedade” da capital e da propria afirmagdo do lugar do Brasil junto as
grandes nacoes.

Palavras-chave: Musica; Histdria da Musica; Brasil Império; Processo Civilizatorio.

Functions and Meanings of Music in Rio de Janeiro in the Nineteenth Century: Court,
Empire, Capital and Civilization

Abstract: the purpose of this communication is to discuss the disputes over the definition of
the roles and socio-cultural meanings of music that took place in Rio de Janeiro, in the
nineteenth century, with the timeframes: the transfer of the Portuguese Court, in 1808, and the
early years of the Second Reign, especially the 1850s. Moments to which the city goes
through intense political, economic and socio-cultural changes, where music occupied a
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prominent place. The methodology focuses on discourse analysis, taking as a source some
articles published in journals, basically, authored by Manuel Araujo Porto Alegre (1806-1879
- an important painter, architect and cartoonist; writer and journalist; teacher, critic and
“historian” of art) and Francisco Manuel da Silva (1795-1865 - musician and conductor;
composer of one of the most important political songs of the Imperial State, the national
anthem; central character in the creation and direction of the Imperial Conservatory of
Music). The main theoretical framework that guides the analyzes is based on the
historiographical conception of "civilizing process” developed by Norbert Elias and the
discussions about the uses and functions of music proposed by Alan Merriam. As part of a
doctorate research on the history of music education which is still in development, this
communication seeks to show that, along with the gradual formation of an entertainment
market in the city that had music as one of its main assets, there was also an intense moral
discussion about their function and meaning within a process of civilization of the "good
society" of capital and the very statement of the place of Brazil to the great nations.

Keywords: Music; Music History; Brazil Empire; Civilizing Process.

1. A Arte no Rio de Janeiro entre a Realeza e o Império: civilizacdo e mercado

De acordo com Le Goff (1994), como a histéria ndo é nem imdével nem tdo pouco
um simples fluxo de transformacdes continuas, o seu foco é justamente o estudo das
mudancas significativas. Nesse sentido, a transferéncia da Corte portuguesa para o Rio de
Janeiro, em 1808, parece ser um primeiro marco interessante para se pensar sobre as
transformacdes e as disputas pela definicdo das fungdes e dos significados socioculturais da
musica no contexto da capital, no século XIX — especialmente, em termos morais,
pedagdgicos e artisticos. A instalacdo da Corte portuguesa no Rio de Janeiro e a
transformacdo da cidade em sede do governo e centro de decisdes politicas acarretaram
mudangas que vieram a interferir significativamente nos habitos, nos comportamentos e na
configuracdo da sociedade carioca. Diante do aumento da circulacdo de pessoas, produtos e
ideias, bem como das demandas nobiliarquicas e diplométicas da Corte, tal processo
constitui-se por uma série de medidas que, de certa forma, objetivavam construir no Rio de
Janeiro uma ambiente urbano permeado por estabelecimentos e praticas socioculturais

semelhantes aquelas que caracterizavam as capitais europeias.

Para tanto, o conceito de “bom gosto” se tornou um elemento importante,
enquanto uma espécie de indicativo do estagio de desenvolvimento cultural da “boa
sociedade”, tendo como referéncia central o ideal europeu de processo civilizatorio (ELIAS,
1993; 1994). Nesse sentido, a associacdo entre 0s conceitos de modernidade, de progresso e
de civilidade ganharam evidéncia na definicdo das identidades sociais; como pode ser

deduzido a partir da grande frequéncia com a qual termos como “gosto soberbo e elegante”,
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“gosto moderno” e “bom gosto” passam a ser destacados nos inimeros anuincios de produtos
e servigos publicados, desde entéo, nos principais periddicos da capital. Um indicio do quanto
esse ideal de civilizacdo dos habitos e dos comportamentos ganhava espaco no cotidiano da
cidade, em suas disputas ideologicas pela construcdo e afirmacdo dos referenciais de uma

identidade sociocultural superiormente distinta.

Como parte de um projeto que visava privilegiar as elites politicas e intelectuais e
construir nos tropicos um Império Luso-brasileiro, vérias estabelecimentos foram criados
durante esse periodo no Rio de Janeiro, no campo educacional, cientifico e cultural. As
discussbes em torno da criacdo de uma Academia de Belas Artes, em 1816, foram importantes
diante dos interesses de se instituir novas referéncias sobre 0s conceitos de arte e artista, num
contexto ao qual era predominante o carater utilitdrio e mecéanico de suas fungdes e oficios,
junto as cerimdnias e aos eventos oficiais. A partir de entdo, a frequéncia aos
estabelecimentos artisticos e as praticas e o consumo de arte passaram, aos poucos, a ganhar
um caréater relativamente “autonomo” em rela¢do aos seus aspectos estritamente funcionais,
adquirindo também um valor de bem cultural e de entretenimento, ao serem reconhecidas
como simbolo de ilustracdo, de “bom gosto” e de um comportamento moderno e civilizado.
Em suma, um processo de transformacéao dos valores e das praticas artisticas que passaram a
ser compreendidas também como um meio para afirmar e manter as diferencas e o status dos
diversos grupos dessa sociedade. Disputas em torno da definicdo de um “uso legitimo” da arte
no Brasil, que se intensifica a partir da década de 1810, atravessando praticamente todo século

XIX, tendo como foco, sobretudo, a capital carioca.

Um segundo marco interessante pode ser situado ja& no contexto do Brasil
independente, especificamente na década de 1850. Uma década que foi considerada por
muitos autores como um marco de estabilidade na histéria do Brasil Império (MELO, 2014),
haja vista os impactos politicos, econdbmicos e socioculturais causados pela estratégica
antecipacdo da maioridade de Pedro I, em 1840, e seu suposto papel na superacdo das
sucessivas crises que atravessaram o | Reinado (1822-1831) e, sobretudo, o periodo Regencial
(1831-1840). Apesar da manutencdo da escraviddo, durante o Il Reinado os ideais de
modernizacdo retomam a sua forca, tornando-se evidente nos discursos de defesa pelo
reconhecimento da civilidade e dos indicios de progresso que passariam a identificar o Brasil

Império junto as grandes nagdes.

Nesse contexto, a capital se tornou mais uma vez um dos principais espacgos de

experiéncia desses ideais, especialmente, no que se refere as novas modas, habitos e
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comportamentos. “Gestou-se no Rio de Janeiro uma dindmica social mais mundana, uma
maior estruturagdo do comércio de luxos e entretenimentos, relacionados, inclusive, a
conformacéo da sociedade civil que desejava (e precisava) expor publicamente seus simbolos
de status e distingdo.” (MELO, 2014, p. 753) Modas, habitos e comportamentos: aspectos
importantes para se pensar também sobre as fun¢des e os lugares da musica junto a essa
estruturacdo do mercado de entretenimento na capital do Império e, especialmente, sobre as

tensdes e os conflitos que fizeram parte do seu processo de construcao.

Um mercado que, em certa medida, se, ja comecava a ganhar uma forma
embrionaria desde a década de 1810, passard por uma série de transformacbes que se
intensificaram, sobretudo, durante as primeiras décadas do Il Reinado. Transformacdes que
resultaram numa diversificacdo das fungdes e lugares da musica que podem ser analisadas a
partir de dois sentidos. Por um lado, positivamente, tendo em vista a ampliagdo de “um
publico consumidor de cultura, cuja diversao principal estava em frequentar os teatros, ouvir
concertos e assistir operas” (GIRON, 2004, p. 20). Publico consumidor que, de alguma forma,
movimentava também a disseminacdo da préatica diletante em inimeras sociedades musicais
(MAGALDI, 1995), bem como o crescente aumento do mercado editorial, do nidmero de
professores particulares e da comercializagdo de instrumentos, especialmente, 0 piano — um
dos simbolos de distingdo dos membros da “boa sociedade”. Por outro lado, num sentido
negativo, a partir de uma condenacdo a efervescéncia do mercado de entretenimento e,
especialmente, ao carater efémero e superficial das novas modas, na medida em que
pudessem representar ndo apenas a corrupcdao dos habitos e comportamentos dos cidadaos,
mas, das proprias expectativas de avanco do processo de civilizacdo do pais. Efervescéncia de
mercado que ja vinha sendo duramente criticada por Manuel Aradjo Porto Alegre ainda no
periodo Regencial, quando afirmava que: “O retrato iconio de uma sociedade corrupta é a
moda [...].” (PORTO ALEGRE, Nitheroy, 1836, p. 176).

Em suma, dois contextos histéricos nos quais a intensificacdo da presenca da
musica e de suas praticas no Rio de Janeiro pode ser percebida tanto como um sinal de
progresso e consolidagdo da “boa sociedade”, quanto de sua corrup¢dao. O que ganha um
contorno especifico numa perspectiva estética delimitada pelo papel da musica no
temperamento da percepgéo, da sensibilidade e do gosto e, porque ndo, em suas fungdes na
civilizacdo dos comportamentos e, de maneira mais ampla, na prépria afirmacdo do lugar do

Brasil Império junto as “grandes nacdes”.
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2. A cultura musical como pedagogia

Se, desde o século XVIII ja é possivel se perceber uma presenca significativa da
musica nos espacos publicos e domésticos da sociedade colonial brasileira (CARDOSO,
2005), o periodo que se inaugura a partir de 1808 é marcado por uma intensificacdo e um
desenvolvimento das atividades musicais sem precedentes. A criagdo de novos espagos nos
quais a musica teve um papel de destaque, 0 aumento do numero de espetaculos e eventos
dedicados ou relacionados a musica, a complexificacdo das composicdes produzidas e
executadas, o afluxo constante de musicos estrangeiros, bem como a referida disseminacéo da
pratica musical amadora, o desenvolvimento do mercado editorial e do ensino particular de
masica, sdo alguns dos aspectos que elucidam a intensidade das transformagGes ocorridas

nesse periodo nas praticas musicais.

Dentro desse quadro de mudancas, ao se analisar a documentacdo que faz
referéncia a musica no Rio de Janeiro, durante o seculo XIX, nota-se uma forte tendéncia de
valorizacdo de sua suposta natureza ética e pedagogica e seu papel na formacdo moral do ser
humano e na civilizagdo das sociedades. Nesse sentido, é bastante comum aparecerem entre
os documentos defini¢cdes sobre a sua importancia “fundamental” para o cultivo de uma “alma
afinada”, dos “ternos afectos do coragao humano”, da “harmonia das ideias” e “do systema
nervoso” e sobre as suas fung¢des enquanto “influéncia civilizatéria” e meio de acessdo ao
“Universal” e ao “Divino”. Finalidades a ela atribuidas que, de acordo com a propria
documentagao, teriam como fundamento as concepgdes elaboradas no “bergo da civilizagao
musical”, isto €, no mundo Antigo, onde a musica teria uma importancia central para o
aperfeicoamento da natureza humana e para a educagéo da sociedade — sobretudo, tomando-se
como referéncia Platdo e Aristételes (FUBINI, 2008). Afirmacdes que podem ser encontrada
em varios de seus trechos, como, por exemplo, no discurso de inauguracdo do Imperial
Conservatorio de Musica, em 1848, quando Francisco Manuel da Silva afirma que:

A musica, com efeito, é a inseparavel companheira da civilizacdo; com ela progride
e se desenvolve, recebendo e comunicando alternadamente o seu carater e
influéncia. E sobretudo entre as nagdes antigas mais célebres, entre essas 0s gregos

tdo admiravelmente organizados, que cumpre estudar seus efeitos e importancia.
(apud Andrade, 1967, p. 254.)

Ou no artigo publicado no peridédico O Brasil, na ocasido da criacdo legal do

Conservatorio, em 1841, onde se destaca que a musica:

[...] desde a mais remota antiguidade, tem sido cultivada por todos os povos. E uma
espécie de instincto, uma necessidade de nossa natureza que nos arrasta para 0 gozo
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dos encantos inestimaveis de harmonia [...] adoga os costumes, modera a forca pela
graca, aproxima os elementos diversos da sociedade. (O Brasil, 1841, p. 4.)

Ou, ainda, no artigo publicado em 1836 por Araujo Porto Alegre, destacando que:

Ligados a historia, caminhando no labyrintho da antiguidade, veremos sempre a
Musica representando um grande papel na scena social: na infancia, na prosperidade
das nacoens, esta arte divina sempre amiga do homem, o ampara com suas asas
angélicas, e o transporta fora da atmosfera dos males, e da desgraca. (Nitheroy,
1836, p. 168.)

Nessa perspectiva, 0s principais valores atribuido a musica parecem repousar
muito mais sobre a importancia que seus efeitos psicoldgicos e morais tem para a sociedade,
enquanto marcas de civilidade e de uma “boa educagdo”, do que, por exemplo, sobre sua
compreensdo utilitdria como um elemento cerimonial e decorativo, puramente mecanico e
exterior — ou, para usar os termos de Nobert Elias (1995), como uma arte de artesdo. Assim,
destacada como “uma arte divina ¢ encantadora”, ela também teria um papel “natural” no
temperamento dos impulsos, na “afinagdo” dos costumes e, mesmo, na “cura” dos males e
desgracas do homem. Nesse sentido, a musica aparece, entdo, como uma espécie de sujeito na
histéria das “célebres Nacdes”, uma “musa” que, ordenando, equilibrando ¢ pondo em
consonancia 0s contrastes e as diversidades sociais, teria o potencial de atuar como um
influente protagonista no desenvolvimento das grandes civilizagdes, desde a “infancia” até o

seu estagio maduro de “prosperidade”.

Dentro desses termos, um conceito que parece ter uma importancia central é o
conceito de harmonia e seus pressupostos de conciliacdo, de equilibrio dos contrarios e de
perfeicdo. Sua ideia principal é que a musica, em consonancia com as proprias leis que regem a
ordem do Universo e da Natureza, teria um poder inato de dar harmonia a alma humana,
inculcando virtudes, erradicando vicios e mas inclinacdes (FUBINI, 2008). Assim, afinado a
concepgdo classica segundo a qual “a harmonia que constitui a musica ¢ do mesmo tipo da
harmonia que rege a alma humana e o Universo” (Idem, p. 70), Aradjo Porto Alegre, apds
afirmar em seu artigo “Sobre a Musica”, que “Toda natureza ¢ uma orchestra, que, em variadas
escalas, reproduz harmonias diferentes nas fibras do homem senvivel” (Nitheroy, 1836, p.
168), o autor conclui taxativamente que: “O homem que detesta a Musica ¢ de mao caracter

[...] € um aborto da natureza, onde ha falta de harmonia no systema nervoso.” (Idem, p. 172)

Concepc¢do também compartilhada por Francisco Manuel da Silva ao defender, no

referido discurso de inauguracdo do conservatorio, em 1848, que a musica, “como que um
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2 ¢C

tipo divino”, “ndo ¢ um invento do homem, antes resulta da organizacdo que lhe outorgou a
natureza.” (apud Andrade, 1967, p. 253) Assim, continuava ele:
A musica ndo é pois uma arte frivola, mas considerada sob o seu verdadeiro ponto
de vista € uma ciéncia de suma importancia, que por modo mais sensivel que

qualquer outra redne o Util ao agradavel, e bem dirigida muito pode influir na moral
e nos costumes. (Idem, p. 254, Grifos meus).

Nessa perspectiva, a musica seria, entdo, uma necessidade e uma expressao
“natural” que, dirigida sob seu “verdadeiro” ponto de vista “cientifico”, respeitando seus
principios e suas leis e conhecendo seus efeitos sobre 0 homem, poderia tornar harmonica a
propria alma e a sensibilidade, influenciando a moral e os costumes, cultivando o “bom”
carater. Entretanto, mesmo considerando que ela “nao ¢ uma arte frivola”, parece importante
ndo se perder de vista que, como a natureza e “suas variadas escalas”, ela traz consigo o
potencial de “reproduzir harmonias diferentes nas fibras do homem sensivel”, estimulando
diversas paix0es e emocBes, promovendo, assim, ndo apenas virtudes, mas, também vicios.
Nesse sentido, parece, portanto, que ndo seria a todo tipo de musica que caberia a digna
funcdo de educar e civilizar. Questdo bastante sensivel nesse contexto de transformaces da
cidade e da vida cultural do Rio de Janeiro, haja vista a diversidade que caracterizava seu
cenario musical, com seus Batuques, suas Modinhas, seus Lundus; as Operas e a Musica
Sacra (CARDOSO, 2005; MONTEIRO, 2008; FREIRE, 2013).

Monteiro (2008), pautando-se pela ideia de circularidade e entrecruzamento de
culturas, reconhece que o “Brasil colonial ja apresentava formas proprias de manifestag0es
musicais” e, se, nas “igrejas eram estabelecidos os limites”, “nas pragas e em outros locais
publicos articulavam-se lundus, modinhas e praticas de tradi¢do europeia.” Entretanto,
reconhecendo também os limites de uma sociedade escravista, predominantemente negra e
mestica, 0 autor ndo deixa de enfatizar que, entre esses espacos de contato e articulacdo, o

“que aconteceu, na verdade, foi que as praticas musicais tiveram tanto de atenuante, em

relacdo as diferengas sociais, quanto de agravante.” (p.181)

Nesse aspecto, € interessante se notar, por exemplo, que, mesmo com a
ambiguidade da Modinha (ora refinada, ora “indecente e chocante”) e com toda a
improvisa¢do, a assimetria ritmica, a danca “desordenada” e o ‘“erotismo” que eram
associados ao “vil batuque” e ao “quente lundu”, esses géneros também fizeram parte dos
divertimentos das classes abastadas. (Idem, p. 185-194) O que ndo quer dizer, contudo, que

essa permissividade devesse ser compreendida como um aspecto positivo dentro de uma certa
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perspectiva de civilizacdo e modernidade, sobretudo, para aqueles que defendiam a mdsica

como uma “Sciencia” e uma Arte “maior” do que um “simples passatempo”.

Tendo em vista a forte presenca da Opera Italiana nos teatros da capital, Joaquim

Manoel de Macedo?, sob um prisma nacionalista-romantico, faz uma critica ao “excesso de

estrangeirismo” que marcaria entdo o cenario musical carioca nesse contexto. Critica que, de

maneira inversa, nos permite problematizar as formas em que esses géneros estiveram

presentes entre as préaticas e os repertorios musicais no Rio de Janeiro, durante esse periodo.
Assim, afirma o autor:

E o pior é que o0 gosto e a originalidade desses cantos, cuja musica tinha um carater

que a fazia distinguir da mdsica caracteristica de todas as outras nagdes, tém-se ido

perdendo pouco a pouco, sacrificada ao canto italiano, cuja imitacdo €, desde alguns

anos, o pensamento dominante dos nossos compositores. As modinhas e os lundus

brasileiros quase que ja ndo existem sendo na memoria dos antigos; foram banidos

dos saldes elegantes e com todos os costumes primitivos, & semelhanga das aves

que, espantadas dos bosques vizinhos do litoral pelo ruido da conquista dos homens,
fogem para as sombrias florestas do interior. (MACEDO, 2005, p. 90.)

Um tipo de discurso que sustenta o ideal de uma esséncia originaria da musica
brasileira que estaria sendo “sacrificada” por um “estrangeirismo” desmedido. Posi¢ao que, se,
por um lado, nos permite perceber o papel da Opera italiana como uma importante referéncia
no &mbito do canto no Brasil, por outro, pode nos induzir a concluir que havia uma irrestrita
segregacdo do Lundu e da Modinha em relagdo aos demais géneros que, de alguma forma,
eram legitimados como oficiais. O que dificulta as possibilidades de se analisar as formas de
circularidade da cultura musical da cidade do Rio de Janeiro naquele contexto, tendo como
referéncia, por exemplo, os relatos dos estrangeiros sobre sua presenca no cotidiano
(CARDOSO, 2005; MONTEIRO, 2008), a propria obra de alguns dos principais compositores
daquele momento®, bem como as musicas editadas e comercializadas na cidade durante o

século XIX, que contavam com grande nimero de Modinhas e Lundus (LEME, 2011).

Diante de um contexto fortemente marcado pela musica vocal, é importante se
destacar o tipo de relacdo que foi estabelecida entre o “encanto” das palavras e a linguagem
musical, tendo também como referéncia a antiguidade classica. Seja por suas funcdes

religiosas, retdricas ou artisticas, nota-se uma acentuada preocupacdo histérica quanto ao

2 Professor de Geografia e Histéria do Brasil no Colégio Pedro Il (1849-1850; 1853-1858); sécio fundador,
secretario e orador do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, desde 1845; fundador da revista Guanabara,
juntamente com Gongalves Dias e Manuel de Aradjo Porto Alegre — publicacdo e personagens importantes para
0 Romantismo, no fim da primeira metade do século XIX.

® Como, por exemplo, Sigismund von Neukomm, discipulo de Haydn que trabalhou na cidade entre 1816 e 1821,
e 0 proprio Francisco Manuel da Silva.
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poder e as fungdes que os elementos musicais e verbais podem exercer enquanto instrumento
para estimular “afectos”, intensificar paixdes, afirmar ou refutar valores. (FUBINI, 2008)
Nesse campo de discussfes, tornam-se bastante recorrentes 0s argumentos aos quais, numa
perspectiva moral, o desenvolvimento da musica deva sempre estar a servico de sua
correspondéncia e sua coeréncia para com o elemento verbal, acentuando, em suas vozes, 0
“encanto” de seus textos e os contetidos semanticos de suas palavras. Aqui, a referéncia a
relacdo entre masica e poesia se mostra como o principal eixo para evidenciar a plenitude de
seu encontro com a palavra e a importancia que seu cultivo teria como um meio educacional.
Quanto a essa discussao, Araujo Porto Alegre, apos afirmar que “Onde ha musica ha poesia,
onde ha poesia ha musica” (Nitheroy, 1836, p. 165), conclui: “A Musica nasceo com a Poesia,
e quando estas gemeas operam juntas quanto potencia ndo desenvolvem? Esta ultima quando
desdobra as asas de fogo, sobe as estrellas, e recebe da mao de Deos o lume da Epopea,

descendo sobre a terra, orgulhosa, canta os faustos da humanidade.” (Idem, p. 169)

Uma nitida alusdo aos elementos da cultura classica, na qual Porto Alegre, de
certa forma, destaca como essa intersecdo entre a musica e poesia poderia exercer um
importante papel pedagogico, fazendo fazer brilhar “o lume das Epopeias”, isto €, seus
caracteristicos conteidos morais ¢ exemplos comportamentais, ao se cantar “os faustos da
humanidade” e, portanto, as li¢des das conquistas civilizatérias das “grandes nacoens”. Uma
linha de pensamento que tera reflexos diretos sobre os sentidos que o ensino da Musica vocal
ird adquirir ao longo do tempo junto ao ensino escolar, como pode se perceber na nota
publicada no periddico A Instrucdo publica, em 1872, “A Musica na Educagdo”, ao langar
para o leitor, de forma provocativa, a seguinte questéo:

Se a Musica e a Poesia [...] tiveram tanto poder em Esparta para reconduzir a virtude
0s homens corrompidos, e depois para 0os governar, que influencia ndo teriam ellas

sobre nossos filhos na idade da inocéncia! Quem se esqueceria das santas leis da
moral se ellas fossem cantadas em versos?! (A Instrucdo Publica, 1872, p. 156.)

Assim, valorizada por suas virtudes éticas e pedagogicas, por seu poder “sublime”
e “encantatorio” de “harmonizar ideias”, de “afinar tradi¢des”, de “uniformizar sentimentos”
e fazer “governar os homens”, a musica teria, por extensdo, um papel de destaque junto a
defini¢do do “‘caracter dos povos” e a “orquestragdo” da sociedade, isto ¢, sua ordem e
funcionamento. Um tipo compreensdo da musica que, considerando-a como uma especie de
“indice de progresso” das sociedades, tornaria possivel também avaliar o “estado das
nacoens”, ao se comparar “suas producgoens musicaes com sua civilizacdo” (PORTO

ALEGRE, Nitheroy, 1836, p. 174).
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Consideragoes finais

Como parte de uma pesquisa de doutorado sobre a Historia da “Educagdo
Musical” no Rio do Janeiro, do século XIX, esse trabalho se insere num conjunto de reflexdes
que tem como questdo central compreender as tensdes e as disputas que envolvem o0s
processos de definicdo das fungdes e significados socioculturais e politicos da musica, tendo
com referéncia, sobretudo, Merrian (1964). Em termos especificos, é importante se perceber,
entdo, o quanto a diversificacdo e a difusdo da musica na sociedade carioca nesse contexto,
vem acompanhada também de uma discussdo em torno de suas fungfes morais e pedagogicas
para a formacdo dessa sociedade. Fungfes cujas defini¢des representaram um campo de
disputa, tendo em vista a tenséo percebida entre o processo de desenvolvimento do mercado
de entretenimento e modas, por um lado, e os interesses pela civiliza¢ao da “boa sociedade” e
pela afirmacdo do pais junto as grandes nacOes, por outro. TensGes entre os valores e as
funcdes morais, pedagdgicas e mercadoldgicas da musica que, de alguma forma, pode ser
considerada com uma perspectiva de analise interessante para se pensar ndo somente as
disputas em torno da definicdo das fungdes e significados da musica no contexto do Rio de
Janeiro do século XIX, mas, também em outras regides e temporalidades no decorrer dos
séculos XX e XXI.
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