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Resumo: Este artigo apresenta resultados parciais de um estudo ethomusicoldgico, que tem
como foco a relacdo entre a pratica musical e um atual processo de mudanca no carnaval de
rua, na cidade do Rio de Janeiro. Um processo de mudangca que se torna mais intenso e
perceptivel a partir da primeira década dos anos 2000, e é caracterizado por um aumento
exponencial no nimero de participantes, bem como uma mudanca na forma de ocupagéo do
espaco publico pelos festejos, e 0 surgimento de uma serie de novos grupos, e performances,
ligados ao carnaval. Neste contexto, a pratica musical aparece como um elemento central,
atuando como gerador e organizador de espacos sociais, interpenetrados por campos de
producdo cultural, econdmica e politica. Este artigo busca destacar como a relacdo entre estes
campos participa da formacdo de discursos sobre o carnaval, e movimentos de maior ou
menor ocupacdo do espaco publico. Assim, a pratica musical é pensada em relacdo ao seu
contexto social, e as relacdes de poder, dominacdo e subordinagdo em que ocorrem, como
elemento ativo, e em estreita relacdo com os mecanismos de hierarquizacdo social e distingdo
de classes. As dinamicas que o carater subversivo carnavalesco instaura sdo destacadas como
possibilidades de oposicdo a ordem, e as relagdes de poder cotidianas. Sendo assim,
relacionadas também a formacdo de espacgos sociais, que se estabelecem em disputas pelo
dominio simbdlico do espaco publico, e a formacédo de arenas discursivas especificas, em que
a desordem aparece como um elemento central, e que possibilita novas formas de acao.

Palavras-chave: Carnaval; Espaco publico; Préaxis sonora.

Notes on Public Space, Discourses and Disorder in the Street Carnival of Rio de Janeiro

Abstract: This article presents partial results of an ethnomusicological study, which focuses
on the relationship between the musical practice and a current process of change in the street
carnival, in the city of Rio de Janeiro. A process of change that becomes more intense and
perceptible from the first decade of the 2000s, and is characterized by an exponential increase
in the number of participants, as well as a change in the form of occupation of public space by
the festivities, and the emergence of a series of new groups and performances related to the
carnival. In this context, the musical practice shows up as a central element, acting as a
generator and organizer of social spaces, which are interpenetrated by fields of cultural,
economic and political production. This article seeks to highlight how the relationship among

! Sob a orientacdo do professor Dr. Samuel Araujo, e com auxilio de bolsa CAPES-DS.
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these fields participates in the formation of speeches about the carnival, and movements of
varying occupation of public space. Thus, the musical practice is thought in relation to its
social context and the relations of power, domination and subordination in which they occur,
as an active element, and closely related to the mechanisms of social hierarchy and class
distinctions. The dynamics established by the subversive character of the carnival are
highlighted as possibilities of opposition to the order, and everyday relations of power. Thus,
also related to the formation of social spaces, established on disputes over the symbolic
domain of public space, and to the formation of specific discursive arenas, wherein the
disorder appears as a central element, which allows new forms of action.

Keywords: Carnival; Public Space; Sound Praxis.

1. Consideracdes Iniciais

Este artigo apresenta parte das reflexdes de cunho tedrico e pratico, desenvolvidas
no decorrer de pesquisa de doutorado, ainda em andamento. Uma pesquisa etnografica que
teve inicio em 2013, e parte da constatacdo de que ha, atualmente, um processo de mudanca
na forma como os diversos agentes envolvidos com o carnaval de rua se mobilizam a partir, e
em torno, deste, na cidade do Rio de Janeiro. Este processo, que se torna mais intenso e
perceptivel a partir da primeira década dos anos 2000, é caracterizado por um aumento
exponencial no nimero de participantes, uma mudanca na forma de ocupacdo do espago
publico pelos festejos, e 0 surgimento de uma serie de novos grupos e performances ligadas
ao carnaval, em que a musica aparece como um elemento central, atuando como producéo
simbdlica, econémica e politica. Trata-se de um crescimento do carnaval de rua da cidade,
que desloca o foco das préticas carnavalescas, em um momento anterior mais concentrada nas
escolas de samba, para uma producdo pulverizada entre um maior e mais heterogéneo,

namero de performances.

Neste contexto, a pesquisa que fundamenta este artigo tem como foco principal a
relacdo entre este atual processo de mudanca na forma como o carnaval carioca ocupa 0
espaco publico, e o surgimento de performances carnavalescas que, além de envolverem uma
pratica musical e desfiles ou marchas em locais publicos, se estruturam discursivamente a

partir de questdes politicas.

Como método de pesquisa, esta sendo realizado um expediente triplo, que busca
contemplar também perspectivas histéricas e comparativas sobre o objeto da etnografia.
Sendo assim, formado por: (a) uma etnografia, composta por pesquisa de campo nos desfiles

2 Tal constatacdo é um dos resultados de pesquisa anterior, desenvolvida no ambito do mestrado em etnografia das
praticas musicais (2010-2012), no Programa de Pés-graduacdo em Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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de trés grupos selecionados®; pesquisa em meio digital sobre discursos divulgados por estes
grupos; e entrevistas abertas com participantes dos desfiles. (b) Pesquisa nos acervos digitais
dos jornais “O Globo” e “Jornal do Brasil”, sobre noticias que demonstrem movimentos de
maior ou menor ocupacao do espaco publico pelo carnaval carioca, ou que possam destacar
acOes, discursos, ou politicas relacionadas a isto. (¢) Uma anélise comparativa entre este
estudo e reflexBes de outros autores sobre diferentes praticas que envolvem mausica e desfile
em locais publicos, como as Orange Parades na Irlanda do Norte, e as Second Line Parades,

em Nova Orleans”,

Com isso, busca uma andlise critica sobre determinados tipos de producao
simbdlica no carnaval de rua, destacando a relacdo entre as diferentes dimensdes que
compdem as praticas envolvidas, e problematizando-as como dindmicas sociais que cumprem
interesses especificos, e interpenetram campos econdmicos e politicos. Como Bourdieu
(2011) destaca, enquanto estruturas estruturadas e estruturantes®, as producdes simbélicas
envolvidas nas praticas sociais podem agir com instrumentos de resisténcia ou de dominacao.
Podendo, na figura de cultura dominante, contribuir para a “integragdo real da classe
dominante assegurando uma comunicacdo imediata entre todos 0s seus membros e

distinguindo-os das outras classes” (p. 10).

Entendendo que os campos de producdo se desenvolvem em um contexto social
assimétrico (marcado por iniquidades e mecanismos de dominacdo e exploracdo), o estudo
etnogréafico de determinada préatica cultural torna-se, antes de tudo, o estudo da relacdo

politica entre determinadas praticas e grupos. De suas a¢6es, discursos e politicas.

Assim, a musica, se pensada em relacdo ao seu contexto social e as relacdes de
poder, dominacdo e subordinacdo em que ocorrem, figura como um campo de produgéo
intrinsecamente ligado aos mecanismos de hierarquizacao social e distin¢do de classes. Com
iss0, 0 desenvolvimento destas praticas em campos de producdo que tendem a autonomizacéo
(BOURDIEU, 2009) é destacado como um elemento de analise e reflexdo, tanto sobre a

pratica musical, como sobre as politicas e discursos sobre estas.

3 Estes grupos foram selecionados arbitrariamente entre os que desfilam em espaco publico no carnaval, por
divulgarem publicamente seu caréter politico.

* Para trabalhos académicos sobre as Orange Parades e Second Line Parades ver, respectivamente, BRYAN
(2000) e CASSERLY (2014); e Regis (2001) e Sakakeeny (2010).

> Ao propor um carater estruturante, Bourdieu destaca o papel de agéncia destes sistemas simbélicos.
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E importante ressaltar que n&o se trata da busca por relagdes de causa e efeito, ou
de estabelecer uma estrutura de relagcBes, mas, pelo contrario, destacar o papel ativo e

dindmico que estas praticas possuem.

Neste ponto, é necessario destacar o conceito de praxis sonora (ARAUJO e
GRUPO MUSICULTURA, 2010) como um elemento central neste trabalho. Araujo procura,
com a ideia de préxis, destacar a relacdo intrinseca entre pensamento e acéo, ou teoria e prética.

Busca, assim, um conceito que possa enfocar “oS aspectos sonoros da atividade humana, sem
”6

(13

(p. 219, traducdo nossa), enfatizando, com isso, “a
,’7

isola-los de sua dimensdo politica

articulagdo entre discursos, agdes ¢ politicas concernentes ao sonoro”" (p. 219, traducéo nossa).

A articulacdo entre estes trés vetores, como propde o conceito de praxis sonora,
possui um papel duplo na pesquisa. Como uma defini¢cdo da pratica musical, que engloba
aspectos que em principio seriam tidos como extramusicais, e também inclui outros atores
sociais como agentes na performance musical. E também como uma ferramenta de anélise, na
qual a prépria inter-relacdo destes vetores torna-se 0 objeto de investigacdo, deslocando o
foco do expediente etnografico de uma proposta de “discurso sobre o outro” para uma andlise

socioldgica da pratica musical.

Este carater duplo tem sido fundamental para o trabalho de campo. Como
definicdo do objeto, ou seja, como entendimento da pratica musical como atividade
indissociavel do pensamento, tem sido importante como forma de englobar a figura do folido
como agente na performance carnavalesca. Como modelo analitico, tem sido importante por
oferecer a possibilidade de incorporar perspectivas heterogéneas em um processo onde 0
préprio carater subversivo do carnaval impossibilita qualquer perspectiva de homogeneidade

ou linearidade.

Com isso, apesar de este artigo elaborar questbes conceituais, sobre como o
carnaval age na a formacdo de discursos especificos, trata-se principalmente de uma reflexéo
sobre questbes especificas que surgiram durante o trabalho de campo, e que ndo devem ser

universalizadas em outros casos sem critica.

Em um contexto social extremamente assimétrico como o do Rio de Janeiro, onde
o conflito é (ou deveria ser) uma quest&o critica, e transversal a qualquer proposta etnogréfica,

é impossivel tratar a pratica musical em questdo de maneira estanque.

8 «(...) the sonic aspects of human activity, without isolating them from their political dimension”.

7«(...) the articulation between discourses, actions, and policies concerning sound”.
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Isto significa que € impossivel tratar da musica e do carnaval, como producéao
simbdlica, sem levar em conta questdes nevralgicas neste processo. Como por exemplo, um
contexto social marcado por iniquidades, em que parcelas da populacdo sdo segmentadas e
excluidas de direitos civis basicos, como 0 acesso a educacgdo, saude e moradia. Sob esta
perspectiva, 0 maior desafio deste trabalho tem sido o de lidar com os diferentes discursos
envolvidos neste processo de mudanca no carnaval, entendendo ainda, que este préprio

trabalho configura mais um destes discursos.

2. Espaco publico, discursos e carnaval

E importante notar que a pratica musical exerce um papel central, como elemento
ativo na organizacao do espaco publico no carnaval carioca atual. Entretanto, se por um lado é
possivel apontar que nem sempre a pratica musical associada ao carnaval se relaciona com a
ocupacdo do espaco publico, e ainda, que nem sempre a ocupacdo do espago publico no
carnaval se relaciona com a pratica musical, por outro lado, em maior ou menor grau, 0

carnaval sempre se relaciona com a ocupacdo do espaco publico.

Assim, o fato de os grupos em questdo realizarem apresentacOes, prestitos,
desfiles, paradas ou marchas, que acontecem em espaco publico, implica em um carater muito
especifico nestas praticas, que as diferencia, em termos sociais, de situacdes privadas. A
prépria possibilidade de ocupar o espa¢o publico, sem que isto acabe em violento conflito,
requer condigdes sociais especificas.

Com isso, é possivel destacar que mudangas nos discursos sobre a forma como o
carnaval carioca se relaciona com o espac¢o publico podem ser percebidas em outros momentos

histéricos, e, em 1958, Eneida de Moraes, descreve um movimento contrario ao atual:

E muito comum, hoje em dia, ouvirmos dizer que o carnaval de rua esta morrendo,
que s6 existe o carnaval interno, o dos sal@es, o dos bailes.

Essa afirmativa é velhissima. Sempre houve alguém que afirmasse a morte do nosso
carnaval de rua, quando na realidade o que com ele acontece, sempre aconteceu, sao
fluxos e refluxos determinados por diversas ocorréncia[sic] politicas ou econdmicas.
Nosso carnaval tem essa caracteristica: ora é de rua, ora de sal®es, ora mistura saldes
e rua, volivel, se bem que uma volubilidae[sic] marcada por acontecimentos
estranhos a sua propria vida. (MORAES, 1987, p. 90.)

E interessante notar que, ao descrever um movimento de esvaziamento do espaco
publico no carnaval de 1958, Eneida, apesar de perceber uma relacdo direta da festa com os
campos politico e econémico, entende que esta se trata de uma relacdo com elementos

extrinsecos. Com “acontecimentos estranhos a sua propria vida” (p. 90). Este € um ponto de
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discordancia, e é importante destacar que a pesquisa vem demonstrando que esta nao é, na
verdade, uma relacdo de simples subordinagdo. A ocupacgédo do espago publico pelo carnaval,

além de condicionada por questdes politicas e econémicas, tem um papel ativo sobre elas.

Observando os exemplares de periddicos publicados a época em que Eneida
publica o ja citado “Historia do Carnaval Carioca” (1958), é possivel corroborar a perspectiva
da autora sobre um esvaziamento do espago publico, e destacar que, neste periodo, 0s jornais
noticiavam uma progressiva “morte do carnaval”, buscando embasar esta perspectiva com a
apresentacdo de relatos de eventos, e consideracdes sobre o0 assunto feitas por personalidades
da época, e pessoas ligadas ao carnaval. Como é possivel observar em um depoimento feito
por Donga, figura de importancia historica no carnaval por sua relagdo com o samba,

publicado na seguinte noticia:

Gente que viu o carnaval do passado lamenta a sua morte de ano para ano

(...) Donga: “S6 a imprensa salvara o carnaval”

- E com pesar que reconheco, mas o Carnaval, na verdade, estd morrendo (...) Sai
pela cidade e, nos pontos em que outrora a animagdo era incessante, ndo vi 0 menor
entusiasmo. Fui aos subdrbios, aos redutos do carnaval (...) e I4 o povo também n&o
estava na rua.

“(...) Antes de aparecer o Departamento de Turismo, a imprensa e 0 comércio faziam
tudo.” (...) “Nenhuma sociedade carnavalesca saia a rua saudando o Prefeito, o
Departamento de Turismo ou os Vereadores, pois entdo a politica eleitoreira ndo havia
tomado conta do Carnaval, com a distribui¢do de verbas (...)” (GENTE, 1957, p. 9.)

Neste depoimento, Donga relaciona o esvaziamento das ruas durante o carnaval
com um processo de oficializacdo da festa pelo Departamento de Turismo, que, controlando
as verbas de financiamento, cumpriria, sobretudo, interesses politicos. Com isso, Donga
destaca a forma de financiamento dos eventos como elemento determinante para o carnaval
de rua, preferindo um modelo utilizado anteriormente, no qual o comércio e o0s jornais
possuiam um papel mais central neste processo, em detrimento de uma organizacdo realizada

pelo governo.

E claro que ndo se pode pensar que o comércio e os jornais financiariam
performances carnavalescas por altruismo. Assim, ao indicar que o financiamento do carnaval
deveria ser feito pelo comercio e jornais, Donga parece preferir uma interferéncia do campo
econémico ao invés do campo politico na festa. Esta preferéncia, declarada no discurso do
sambista, pode ser relacionada ao fato de que estas performances carnavalescas, como campos
de producdo que tendem a autonomizagdo, buscariam uma relagdo econémica com a festa,

que poderia ser mais bem sucedida junto a iniciativa privada do que ao poder pablico.
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Da mesma forma, ao observar noticias publicadas mais recentemente sobre o
processo de crescimento do carnaval de rua, também é possivel perceber a formacdo de
determinados discursos, que acionam a relacdo da festa com o campo politico e econdmico.
Como pode ser percebido nas seguintes 8 manchetes, publicadas no jornal O Globo, e
apresentadas em ordem cronologica: (1)“Carnaval de rua renova félego nos blocos —
Simpatia é Quase Amor anima sabado em Ipanema e retne oito mil foliGes durante desfile
sobre a felicidade” (CASTELO BRANCO; ANTUNES, 2001, p. 14), (2)“Ntamero de blocos
gue animam as ruas bate recorde — Mais de 450 grupos receberam autorizacdo da prefeitura
para desfilar; organizadores pedem mais infra-estrutura ¢ verba” (SOLER, 2006, p. 12),
(3)“Carnaval fora de controle — Prefeitura quer enquadrar os blocos, mas admite que nédo
tem como fiscalizar tudo” (KUCK; GERBASE; BERTA, 2009, p. 8), (4)“No rastro dos
blocos, alegrias e reclamacgdes — Moradores querem que prefeitura melhore infraestrutura”
(ANTUNES; MAGALHAES, 2010, p. 24); (5)“Superavit de alegria — NGmero de folides
atraidos pelos blocos foi 83% superior ao esperado pela prefeitura” (BORGES, 2011, p. 12);
(6)“Zona Sul tera menos 30 desfiles de blocos — Ao reorganizar carnaval de rua, prefeitura
autoriza apresentacdo de 145 grupos na regiao” (ROMEO, 2012, p. 16); (7)“Carnaval
precisa ser salvo do proprio sucesso” (CARNAVAL, 2013, p. 18); (8)“Quatro blocos
desistem de ir as ruas este ano — Falta de recursos e excesso de burocracia sdo 0s principais

motivos alegados pelos organizadores dos grupos” (JUNIOR, 2015, p. 18).

Entre o carnaval de rua “retomar seu folego” e precisar ser “salvo de seu proprio
sucesso”, ha um processo de ressignificacdo do espaco publico, bem como dos discursos,
préaticas, e politicas relativas a sua ocupacao, no qual o carnaval é um elemento ativo. O carnaval
possibilita a formagdo de um espaco social onde a ocupacao do espaco publico se relaciona com

a construcdo de um dominio simbdlico sobre a cidade, que se estende socialmente.

Ferreira (2005), buscando “compreender o Carnaval do Rio de Janeiro, entre 1840
e 1930, a partir de sua espacialidade...” (p. 327), aponta que “mais importante do que a
propria existéncia fisica do espaco € 0 modo como o espaco publico € socialmente construido
por meio de negociacOes que irdo definir seu uso apropriado e, por consequéncia, quem sera
excluido dele.” (p. 295). Assim, o controle simbdlico do espago torna-se fundamental para a

ocupacéo do espaco fisico, e, no carnaval de rua carioca, figura como um elemento central.

Por um lado, a posigdo de Ferreira sobre a ocupacdo dos espagos publicos da
cidade destaca a importancia que este processo tem na estruturacdo da pratica musical ligada

ao carnaval. Pois é possivel pensar que 0s processos envolvidos na apropriacdo e uso do
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espaco publico por determinados grupos resultam na criacdo de um carater simbolico que
inter-relaciona a pratica musical com o proprio dominio do espago. Por outro lado, a pesquisa
etnografica tem demonstrado um movimento contrario, da musica como agente estruturador e
delimitador do espaco. Assim, se atualmente as principais manifestacfes carnavalescas em
espaco publico acontecem em torno de uma préxis sonora, 0s tipos de repertérios acionados

se relacionam com o campo simbolico, de modo ativo sobre estratégias e dinamicas sociais.

Esta caracteristica de ocupar os espacos publicos, quando possivel, ndo é uma
caracteristica Unica do carnaval, sendo um elemento presente em outras praticas (muitas das
quais musicais) pelo mundo, mas no caso da cidade do Rio de Janeiro, por diversos motivos,
o carnaval adquiriu um papel diferente de qualquer outra comemoragao que ocupe 0 espago
plblico. E necessaria, entdo, uma reflexdo sobre o proprio conceito de espaco publico.

A relacdo entre o pablico e o privado permeia grande parte da vida cotidiana das
pessoas que vivem em sociedades capitalistas, e com isso, um senso comum sobre estas
categorias possibilita que elas tenham sido tratadas neste artigo, inicialmente, sem maiores
problemas, como uma simples oposicao entre 0 que pertence, ou se refere ao que é fechado ao

individuo (ou grupo especifico), e 0 que pertence, ou se refere ao que é aberto a todos.

Com isso, o entendimento de que o espaco publico citado até este momento se
refere as partes comuns, e de (teodrico) livre acesso na cidade, como ruas, pracas, etc., esta
correto. Entretanto, ao afirmar que a relagdo com os espagos publicos é uma questdo central
nas dinamicas sociais estabelecidas no carnaval, é preciso destacar que a relacdo entre o
publico e privado, longe de ser uma dinamica simples, se estabelece em estreita relacdo com a
forma de interacdo entre individuo e sociedade. Ou seja, entre campos simbolicos, econdmicos
e politicos, os conceitos de publico e privado se estabelecem de forma imbricada a relacéo
entre individuo e sociedade, e com isso relacionam-se diretamente com o campo politico.
Assim, ndo por acaso, o conceito de espaco publico, tratado como sinénimo de esfera publica,
assume uma conotagdo essencialmente politica, e tem sido utilizado como um conceito central

nos estudos sobre democracia, como um espaco discursivo entre o individuo e o estado.

Segundo Habermas (1989), em seu livro seminal sobre a concepcdo de esfera
publica, nogdes sobre o que € publico e o que é privado séo categorias que remontam a Grécia

antiga®. Como o autor ressalta, este contraste entre as categorias de publico e privado, inscrito

8 “Na totalmente desenvolvida cidade-estado grega, a esfera da polis, do que era comum (Koiné) para 0s
cidadaos livres, era estritamente separada da esfera do oikos; na esfera do oikos, cada individuo estd em seu
préprio reino (idia). A vida publica, bios politikos, estava no mercado (Agora), mas claro isso ndo significa que
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nas leis romanas e por este intermédio conhecido na Europa durante a ldade Média, ndo
possuia uso corrente, e ndo poderia ser aplicado no contexto do trabalho servil. Assim, o autor
afirma que de um ponto de vista sociologico, “uma esfera publica no sentido de um reino
separado e distinto da esfera privada ndo parece ter existido na sociedade feudal da alta idade
média” (p.07), e com isso, destaca a relagdo social estabelecida na sociedade burguesa como

ponto de partida para a formacao de uma esfera publica.

Dentre os inimeros trabalhos que discutem a concepcdo original de Habermas,

Losekann (2009) aponta que esta primeira formulacdo do conceito de esfera publica é

diretamente ligada a ideia de opinido publica, e implica no entendimento de um publico que
julga a partir da razéo. Segundo Losekann:

Seu esquema inicial compreendia a esfera privada composta pelo espaco intimo da

familia e pela sociedade civil burguesa, atrelada ao trabalho e a troca de

mercadorias; a esfera plblica, que era composta por uma esfera piblica politica e

uma esfera publica literaria da qual a primeira se originava. Sendo assim, a esfera

publica politica teria a funcdo fundamental de, através da opinido publica,
intermediar as relacfes entre o Estado e as necessidades da sociedade. (2009, p. 4.)

Losekann destaca que o conceito de esfera publica, ndo € um consenso, e que a
proposta de Habermas vem passando por diversas revisdes, dentre as quais, entre outras,
destaca a critica de inspiracdo feminista de Nancy Fraser (1992). A autora destaca que 0
conceito burgués de esfera publica, como proposto por Habermas, erra ao supor que a
equidade social ndo € uma condicdo para que haja paridade nas possibilidades de participacdo
na esfera publica, e destaca a participacdo de categorias sociais consideradas periféricas na
criacdo de publicos alternativos, que a autora propde chamar de “contra-publicos subalternos”
(FRASER, 1992, p. 123, traducdo nossa). Segundo Fraser, este conceito busca destacar o
carater paralelo destas diferentes arenas discursivas, nas quais 0s membros de grupos sociais

subalternos poderiam formular contra-discursos de acordo com suas identidades e interesses.

Com isso, ao pensarmos que, ao condicionar o uso do espaco publico, o carnaval
também condiciona uma “arena discursiva”, é importante pensar também em como o carnaval

condiciona estas arenas.

necessariamente ocorreu apenas nesta localidade especifica. A esfera publica constituiu-se em discusséo (lexis),
gue também pode assumir as formas de consulta e de sentar-se em um tribunal, bem como de agdo comum
(praxis), seja isto o travar de guerra, ou a competicdo em jogos atléticos.” (HABERMAS, 1989, p. 3, traducédo
nossa).
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Considerac0es Finais

Entre os diversos discursos sobre o carnaval que podem ser observados, é possivel
afirmar que um ponto, que historicamente ocupa um papel central, é a relacdo que a festa
estabelece, devido ao seu carater subversivo, com a ocupacao do espacgo publico e processos
de ordenamento social. A desordem aparece, entdo, como um elemento central. N&o
necessariamente como auséncia de ordem, mas principalmente como possibilidade de

improviso e de acao.

Segundo Bakhtin (1987), os atos cémicos ligados ao carnaval cumpriam um papel
importante na vida do homem medieval, e possibilitavam a construcdo de uma visdo de

13

mundo deliberadamente oposta a oficial, de forma a criar um “... segundo mundo ¢ uma
segunda vida aos quais 0s homens da idade média pertenciam em maior ou menor proporcao,
e nos quais eles viviam em ocasides determinadas” (p. 4). Assim, Bakhtin entende que,
durante estes periodos, as hierarquias sociais seriam provisoriamente eliminadas, e
consequentemente seria instaurado um tipo particular de comunicac¢do na praga publica. Um
tipo de comunicacdo em que os individuos seriam menos distantes, e que possibilitaria o

surgimento de uma linguagem carnavalesca.

Apesar da proposta de Bakhtin sobre a eliminacdo de hierarquias ndo poder ser
aplicada literalmente no caso do carnaval do Rio de Janeiro, € possivel entender que, ao
instaurar determinadas possibilidades de acdo e comunicacdo deliberadamente opostas as
oficiais, o carnaval subentende um didlogo politico e estabelece um carater publico para o
espaco, que tomado por diferentes atores sociais, e performances, comporta também a ideia de
construcdo de uma arena discursiva particular onde a desordem reflete principalmente as

relacdes de poder, e ndo a falta delas.

Sob esta perspectiva, é possivel pensar que, quando o carnaval carioca, atuando
como praxis sonora, altera as possibilidades de acdo em relacdo ao cotidiano, ele possibilita,
ndo a inversao, mas a oposicao a ordem, a disputa. Com isso, surge espaco para novas formas
de acdo, improviso, e a possibilidade de novos repertérios de acdo, que se estendem
socialmente. Assim, pode-se observar que o espago publico é ressignificado de maneira
intrinsecamente ligada a formacdo de um campo de producdo musical, e comportando
diferentes arenas discursivas, e diferentes discursos, se estabelece em relagdo a questdes sobre

ordem e desordem, que delimitam o préprio dominio sobre ele.
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