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Resumo: Este artigo € parte de uma pesquisa de mestrado em desenvolvimento no Programa
de Pos-Graduacdo em Musica (PPGM) da UNIRIO, tendo como objetivo propor critérios para
0 uso do pedal direito nas Miniaturas Para Piano n°1 (1947) de César Guerra Peixe (1914 —
1994), e indica-lo, conforme as decis@es interpretativas assumidas pela autora do trabalho. Do
fim do séc. XVIII ao inicio do XX, a harmonia foi o principal indicativo para a utilizagdo de
pedal — no tonalismo, harmonias distintas pedem mudancas de pedal. Porém, com a gradativa
dissolugdo do sistema tonal, a textura e a articulacdo (entre outros principios estruturantes)
passaram a balizar a pedalizacdo. E foi a partir da andlise, principalmente das texturas - seus
diferentes tipos e mudancas - e das articulagfes — variedades e trocas — que foram propostos
os tipos de pedal e os momentos adequados a serem usados, e as mudancgas necessarias a
serem feitas. A escolha das Miniaturas levou em consideragéo a importancia do compositor
no cenario da mausica brasileira e sua atuacdo no Grupo Musica Viva (atuante entre 1939 e
1951),fundado por Hans Joachim Koellreutter (1915 — 2005), com intuito de fazer-pensar e
divulgar obras ainda desconhecidas no pais, e a de seu proprio tempo. Da bibliografia
consultada para fundamentar a pesquisa e a performance das obra constaram autores, entre
outros, como Joseph Banowetz, The pianist’s Guide to Pedaling (1985), Heinrich Gebhard,
The art of Pedaling (1963), Ant6nio S& Pereira, O Pedal na Técnica do Piano, Wallace Berry,
Structural Function in Music (1987), Caio Senna, Textura e Musica: Forma e Metafora
(2007) e José Maria Neves, Historia da Musica contemporanea (2008).

Palavras-chave: Piano; Pedalizagdo, Textura, Articulacdo; Guerra-Peixe; Miniaturas para Piano.

Pedaling Suggestions in Miniature for Piano n°1 from César Guerra-Peixe

Abstract: This article, part of a research carried out at the Master's Music Program in
UNIRIO, aims to propose criterion to the use of the right pedal in the Miniatures for piano
n°1(1947) from César Guerra-Peixe (1914 — 1994), and indicate it, according the
interpretative decisions taken by the author of this paper. Since the end of the XVIII century
and early XX, the harmony was the principal indicative for the use of the pedal — in the tonal
system, distinct harmonies ask for changes of pedal. But, with the gradual dissolution of the
tonal system, the texture, the articulation (between others principles) became the base of the
pedaling. And from the analysis, especially of the textures — its different types and changes —
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of the articulations — its varieties and changes —it have been proposed kinds of pedal and the
appropriate times to use, and changes needed to be made. The choice of the Miniatures was
considering the importance of the composer in the Brazilian music scene and is performance
in Musica Viva group (Which existed between 1939 and 1951), founded by Koellreutter,
aiming to make thinking and disseminate unknown Works in the country, and of his own
time. From the literature review to support the research and the work’s performance was
included authors, between others, like Joseph Banowetz, The pianist’s Guide to Pedaling
(1985), Heinrich Gebhard, The art of Pedaling (1963), Antdnio Sa Pereira, O Pedal na
Técnica do Piano, Wallace Berry, Structural Function in Music (1987), Caio Senna, Textura
e Mdasica: Forma e Metafora (2007) and José Maria Neves, Histéria da Musica
contemporanea (2008).

Keywords: Piano; Pedaling; Texture; Articulation; Guerra-Peixe; Miniatures for Piano.

Este artigo € parte de uma dissertacdo de mestrado em andamento que tem como
objetivo a abordagem da pedalizacdo em obras dodecafbnicas de alguns compositores do

Grupo Musica Viva, a partir da observacdo das texturas e articulacdes.

A relevancia deste trabalho deve-se ao fato de que, com frequéncia, as partituras
sd0 questionaveis quanto a indicacdo do uso dos pedais. Mesmo quando incluidas, elas podem
ser incompletas, casuais, ou inconsistentes e, quando seguidas literalmente, podem levar a
resultados insatisfatérios ou mesmo errados. Além disso, alguns editores, com a intencdo de
ajudar, costumam agravar o problema. Primeiramente, este trabalho apresenta uma
fundamentacéo tedrica dos autores que abordam as questdes relativas a pedalizacdo e textura.
Posteriormente, para tratar da pedalizacdo propriamente, foi feita uma breve anélise da obra
Miniaturas para piano n°l (1947) de César Guerra-Peixe (1914 — 1993), para a qual foram
consultadas andlises de Cecilia Nazaré Lima (2002) e Ernesto Hartmann (2014). A seguir,
foram realizadas as indicacGes de pedal com base no estudo e execucdo da pega e nas

informacdes coletadas.

A pedalizacdo, assim como outras questdes técnico-pianisticos, esta intimamente
ligada a consideragfes estilisticas. Uma compreensdo das técnicas de uso do pedal,
independente do qudo abrangentes e completas elas sejam, sera de utilidade limitada se nao
for reforgcada pela compreensao do tratamento idiomatico de cada compositor (BANOWETZ,
1985, p. xii).

O pedal direito, também chamado pedal de sustentacdo ou pedal harménico,
oferece grande riqueza de efeitos e possibilidades que o pianista pode explorar. Neste trabalho
ele serd especialmente tratado e aqui referido apenas como “pedal”. Segundo ROSEN (1995,

p.42), “O pedal possui duas fung¢des basicas diferentes (assim como outras subsidiarias): ele
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sustenta as notas golpeadas e permite que aquelas que ndo foram vibrem por simpatia”. Ao se
acionar o pedal, todos os abafadores se levantam; dessa forma, qualquer som produzido soara
até que os abafadores se abaixem novamente ao se deixar o pedal subir. Gebhard afirma que
temos o estado natural do piano quando o pedal esta abaixado, com os abafadores suspensos e

as cordas livres para vibrarem, e ndo o contrario.

O pedal de sustentacdo pode ser utilizado de varias formas, dependendo do modo
de ataque. Ha vérios tipos de ataque; cada qual proporciona efeito diferente, sendo a escolha
determinada pela pretensdo do pianista. Dos ataques, citam-se o pedal ritmico, o pedal
sincopado (também chamado de harménico ou legato), o meio pedal e o pedal trémolo.
Antonio S& Pereira, em seu livro O Pedal na técnica do Piano, ainda cita o pedal melddico
(PEREIRA, 1954, p 25). E importante ressaltar que o ataque do pedal deve ser muito bem
controlado pelo ouvido, tendo em vista a qualidade sonora e o objetivo desejado, ndo se
tratando apenas de um trabalho simultaneo de maos e pé, mas também da sonoridade que
resulta. De acordo com Pereira (1954), Banowetz (1985) e Chvets (2010), seréo explicados a
seguir os tipos de pedalizacdo utilizados nesse trabalho.

No pedal ritmico, o abaixamento do pedal e o pressionamento da tecla do piano
acontecem concomitantemente. Para Banowetz, “O pedal [ritmico] geralmente deve ser usado
para enfatizar um acento escrito, desde que ndo altere a articulagdo de outra parte da escrita.”
(BANOWETZ, 1985, p 54).% Diferentemente do ritmico, o pedal sincopado deve ser baixado
momentos depois da tecla do piano ser pressionada. A principal funcdo desse ataque consiste
no legato, pois liga um som a outro, propiciando fluéncia a melodia (mas sem negligenciar o
legato realizado com os dedos). Determina-se 0 meio pedal através do nivel de pressao com
que o pé aciona o pedal, cuidando para que ndo seja totalmente levantado antes de tornar a ser
abaixado. Sendo assim, os abafadores tém contato minimo com as cordas, deixando sobrar

som principalmente das notas graves, um dos objetivos desse tipo de pedal.

Se observamos as cordas e os borddes de um piano, facilmente verificaremos que
estes, que emitem os sons graves, tém vibra¢fes muito mais lentas porém muito
mais fortes que as cordas do centro e do registro agudo. A mesma pressdo do
abafador que faz calar uma corda do registro médio ndo serd suficiente ainda para
imobilizar um bord&o, o qual continuara vibrando, embora ja com menor amplitude,
isto é, menos forte. (PEREIRA, 1954, p. 30.)

2 De acordo com Gebhard, “The pianoforte is derived from the harp and the dulcimer, and when the damper
pedal is depressed and all the strings are free to vibrate, it is in its natural state.” (GEBHARD, 1963, p. ix),

® The pedal often may used to color emphasize a written accent, so long as it does not alter the articulation in
another part of writing.
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O pedal trémolo ¢é executado com movimentos rapidos e continuos do pé, com
varias trocas de pedal. Nesse caso, o pedal ndo precisa ser pressionado até o fundo, basta
baixa-lo até o meio.

O pedal vibrato proporciona um efeito de ressonancia, de movimento, uma espécie
de névoa usando uma dinamica de piano. Proporciona também uma cor brilhante,
quando uma passagem técnica precisa ser apoiada pelo pedal. Mas deve haver um

cuidado especial para o pedal ndo proporcionar uma mistura de harmonias e de
notas. (CHVETS, 2010, p. 19).

Segundo S& Pereira (1954), o uso do pedal melédico é baseado nas frases da
melodia e nas notas fundamentais do baixo, sendo trocado em cada uma delas. E certo que a
direcdo da melodia, a dinamica, o tempo, 0 acompanhamento, a harmonia, a articulagéo, o
fraseado, o estilo, a textura, todos sdo fatores que influenciam a maneira de usar o pedal, mas
quando se trata de uma melodia em andamento lento, geralmente se observa a seguinte regra
de pedalizacdo: “numa melodia lenta, cada nota da melodia exige mudanga de pedal, haja ou

ndo mudanga de harmonia.” (PREREIRA, 1954, p. 26).

Entre os varios fatores que influenciam o uso do pedal, a articulacdo e a textura,
mais especificamente a densidade desta, sdo muito relevantes. O dicionario Grove de Musica
define Textura como: “Termo usado para se referir ao aspecto vertical de uma estrutura
musical, geralmente em relacdo a maneira como partes ou vozes isoladas sdo combinadas;
diz-se entdo que a estrutura é polifonica, homofonica ou mista.” (SADIE, 1988, p. 942).
Contudo, ainda existe pouca clareza quanto ao significado da expressdo Textura musical por
se tratar de terminologia relativamente nova. Caio Sena afirma: “De forma geral, a expressao
é utilizada para referir-se a relacdo entre sons ouvidos concomitantemente, e a maneira com
que parametros diversos interferem em sua percepcdo. Textura musical estaria intimamente

relacionada a realizagdo harmodnico/polifonica de trecho de musica.” (SENA, 2007, p 120).

A densidade, aspecto quantitativo, mensura a quantidade de eventos ocorrentes (a
espessura do tecido), assim como o grau de “compressdo” desses eventos dentro de um

espaco intervalar especifico (BERRY, p. 185).

A dindmica, a dissonancia e o ritmo consistem em aspectos importantes da
densidade. A relacdo entre dissondncia e densidade é vital, pois a relativa densidade de um
grupo de notas com textura altamente comprimida é resultado de severas dissonancias. Sendo
assim, ignorando outros aspectos que influenciam a pedalizacdo e apenas considerando a
textura, o uso do pedal basicamente é orientado pela compressdo da densidade: quanto mais

densa a textura, mais trocas de pedal serdo realizadas.
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A obra Miniaturas n 1(1947) para piano de César Guerra-Peixe é formada por trés
pequenas pegas, as quais, segundo o proprio compositor, foram construidas com base na
seguinte série de 10 sons (apud LIMA, 2002, p. 236) (Exemplo musical 1):

10 some

a2y
%’r e T Il'!__h. —

L - L

I
I
L -

Exemplo Musical 1: Série de 10 sons utilizada nas Miniaturas n°1 para piano, de César
Guerra-Peixe. Fonte: LIMA, Cecilia Nazareé de. A fase dodecafdnica de Guerra-Peixe: a luz
das impressdes do compositor. Dissertacdo (Mestrado), Campinas, UNICAMP, 2002, p.236.

E necesséario ressaltar que Guerra-Peixe (assim como Koellreutter e outros
compositores do Grupo Musica Viva) faz uso de série com menor nimero de classes de altura,
como o faz de forma ndo ortodoxa, de modo que a ordem das notas nem sempre € a mesma,
além de, por muitas vezes, ndo utiliza-la completamente: Somente na segunda peca podemos
Vé-la inteira. Como escreve Ernesto Hartmann, a série “...frequentemente esta distribuida ao
longo das trés pecas entre os planos texturais ou mesmo incompleta.” (HARTMANN, 2014,
p.110). Todavia, essas alteracdes ndo interferem na métrica da obra - a simetria das repeti¢des
e a regularidade ritmica sdo caracteristicas marcantes nas Miniaturas n°1 (como podemos
observar, por exemplo, nos dois primeiros compassos da primeira peca). Na primeira peca nao
ha variacdo de formula de compasso, na segunda e na terceira elas ocorrem de forma regular,
sem alteracdo da unidade de tempo, oscilando entre 4/4 e 2/4 na segunda peca e entre 6/8,
12/8 e 9/8 na terceira. Como escreve Hartmann,

[Essa regularidade] sugere a preocupacdo de Guerra-Peixe com a
compreensibilidade da obra, decantando a ritmica até os seus elementos mais
simples, mais caracteristicos da sua compreensdo do que seria a auténtica musica
popular, porém, sem a utilizagdo ainda da estilizacdo do folclore e de seus esquemas

ritmicos mais elaborados, como os presentes na fase posterior deste compositor.
(HARTMANN, 2014, p.109.)

A textura predominante € a polifénica, mas com caracteristicas heterofénicas nas
duas primeiras Miniaturas. A dinamica e a articulagéo, por sua vez, apresentam-se com grande
numero de variagfes e contrastes. Baseando-se principalmente nesses aspectos, textura,

articulacéo e dindmica, serdo indicadas formas de uso do pedal nas Miniaturas n°1 para piano.

Na primeira peca das Miniaturas n°l, Allegretto, a articulagdo é o aspecto
determinante para a escolha da pedalizagdo, visto que duragdes mais curtas — colcheias em

staccato — e mais longas — diades em minimas com tenuto — dialogam. Mas as variacfes de
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timbre e intensidade também interferem na deciséo de usa-lo ou ndo. Nessa pequena peca, 0
pedal enfatiza e prolonga o tenuto dos intervalos de sétimas simultaneas presentes no baixo, e
0s contrasta com o staccato da voz superior. Somente nos trés ultimos compassos é possivel
empregar um longo pedal, iniciado no terceiro tempo do compasso 7, onde a repeticdo do
intervalo de 72, a articulacdo em legato e a densidade pouco espessa recomendam 0 Seu uso.

(Exemplo musica 2)

Para "Romdntico" e "Japonés"- meuws fids amigos
MINIATURAS N° 1
(para piano)
César Guerra-Peixe
(I 947}

Allegretto (4=72)
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Exemplo Musical 2: Primeira peca das Miniaturas n° 1 para piano, de César Guerra-Peixe.
Fonte: http://www.sesc.com.br/sescpartituras/
A segunda peca, Lento, sugere um clima nebuloso, criado pelo andamento
(seminima=40), texturas, intensidades e pelo pedal. A densidade da textura varia entre pouco
e mais densa — segmentos melodicos sdo seguidos por acordes com Seus componentes

espacados e gradativamente apresentados.

O compositor insere algumas indicagdes de pedal, as quais devem ser respeitadas,
mas, a critério do intérprete, pode-se acrescentar outras, com objetivo de enfatizar o carater da
peca com mudancas de timbre. Nessa Miniatura, o pedal também reforca a dindmica: nota-se
que o desenho do compasso 3 € praticamente 0 mesmo que 0 situado nos compassos 8 e 9,
salvo algumas diferencas: a finalizacdo do primeiro € descendente, a do segundo, ascendente;
a dindmica do primeiro € em cresc., comeca em piano e vai para o forte, enquanto no

segundo, ocorre o contrario. No primeiro desenho, o uso gradativo de 1/4 de pedal até o
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profundo (passando pelo 1/2 pedal) auxilia o crescendo. Por outro lado, também é possivel
auxiliar o diminuendo do segundo, realizando um pedal contrario — do profundo a sua retirada
gradativa. Em contraste com a primeira, nessa segunda frase o caminho ascendente é
realizado em direcdo a uma pausa, causando uma saida evanescente, que acompanha o sentido

de fim. Dos compassos 8 a 10 a série aparece integralmente. (Exemplo musical 3)
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Exemplo Musical 3: Segunda peca das Miniaturas n° 1 para piano, de César Guerra-Peixe.
Fonte: http://www.sesc.com.br/sescpartituras/

Na terceira peca, Allegro moderato, podemos perceber o dialogo entre as vozes
com bastante clareza; nesse tipo de textura polifonica, para ressaltar o desenho das vozes, 0

pedal melddico € o mais indicado, tomando-se o cuidado de nédo sé desenhar os grupamentos
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melddicos segundo as articulagdes, como cuidar do efeito sonoro resultante da superposi¢do
delas. No c. 8 o compositor insere uma indicagédo de pedal na terceira divisdo do segundo
tempo, logo apos o acorde. Porém, se utilizarmos o pedal dessa forma, a duracdo da parte do
acorde realizada com a méo esquerda serd interrompida por causa do deslocamento da mao,
necessario para tocar as proximas notas; a indicacdo mais adequada seria, pois, a colocagéo do
pedal junto com o acorde, para fazé-lo durar enquanto a méo esquerda o solta para tocar as

proximas notas. (Exemplo musical 4)

Allegro moderato (4 =84)
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Exemplo Musical 4: Terceira peca das Miniaturas n° 1 para piano, de César Guerra-Peixe.
Fonte: http://www.sesc.com.br/sescpartituras/
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A medida em que foram abordadas as texturas e articulagdes, a analise do uso do
pedal nesta obra favoreceu a compreenséo da pe¢a como um todo. Entretanto, este trabalho,
como qualquer outro ligado a interpretacdo, ndo é definitivo. As abordagens interpretativas
dependem, além da analise estrutural da obra, de parametros ligados a sensibilidade e a

escolha do pianista, cabendo a ele a palavra final sobre a performance.
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