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Resumo: O mercado fonogréafico sofreu profundas alteracdes relacionadas as formas de
registro e comercializacdo da musica gravada ao longo do século XX e inicio do século
XXI. A industria da masica vem se modificando com as novas formas de distribuicéo
que tornaram os produtos musicais mais acessiveis, e vem transformando os
entendimentos culturais relacionados a habitos de consumo e construcdo de identidades.
O advento das tecnologias de gravacdo, resultantes do contexto da modernizacgéo,
ocorreu através da evolucdo das midias e formatos de distribuicdo, passando pelo vinil,
fitas K7, CDS, chegando ao MP3, tendo como formas de difusdo o radio, a televisdo,
até o advento da internet. Nesta configuracdo os registros musicais, anteriormente
realizados somente por meio de empresas responsaveis por gravagdo sonora,
pluralizam-se através da acessibilidade a novas formas de gravacao tecnoldgicas, dando
surgimento ao segmento de musica independente. Das mais recentes possibilidades, que
envolvem novas formas de financiamento e realizacdo de trabalhos musicais, surgem
diferentes conteldos sonoros integrantes do mosaico mercadoldgico da fonografia sul-
rio-grandense atual. Este recente panorama demarca novas possibilidades de construcao
de identidades musicais e também profissionais. Para compreender o processo de uma
possivel nova conjuntura de mercado e renovacgao estética temos de lembrar que ha mais
de um século a musica sul-rio-grandense movimenta a industria fonogréfica do pais,
principalmente nos limites geograficos do estado. No entanto, parece que até hoje as
questdes mercadologicas, envoltas em ideologias sobre o “verdadeiro gauchismo”,
ainda ndo estdo bem maturadas e causam inumeras discussdes sobre a legitimidade
desta construcdo identitaria e sua relacdo com a industria cultural. Compreender como
masicos sul-rio-grandenses do cenario independente atual agenciam-se no mercado
musical construindo identidades musicais e profissionais € o objetivo desta pesquisa.

Palavras chave: Musica Independente; Mercado Fonogréfico; Rio Grande do Sul

Abstract: The phonographic market has undergone profound changes related to the
recording and commercialization of recorded music throughout the 20th and early 21st
centuries. The music industry has been changing with new forms of distribution that
have made music products more accessible, and has been transforming cultural
understandings related to consumption habits and identity construction. The advent of
recording technologies, resulting from the context of modernization, occurred through
the evolution of the media and distribution formats, through the vinyl, K7 tapes, CDS,
reaching the MP3, having as forms of diffusion the radio, the television, until the advent
of the internet. In this configuration the musical registers, previously performed only by
companies responsible for sound recording, are pluralized through accessibility to new

! Agéncia de fomento CAPES. Orientador Prof. Dr. Pedro Aragéo.
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forms of technological recording, starting the independent music segment. Of the most
recent possibilities, involving new forms of financing and performing musical works,
different sound contents are part of the mercadological mosaic of current Rio Grande do
Sul music. This recent panorama demarcates new possibilities for the construction of
musical identities as well as professional ones. In order to understand the process of a
possible new market situation and aesthetic renewal, we must remember that for more
than a century the music of Rio Grande do Sul has moved the country's music industry,
mainly in the geographic limits of the state. However, it seems that up to now, market
issues, surrounded by ideologies about "true gauchismo", are still not well matured and
cause numerous discussions about the legitimacy of this identity construction and its
relationship with the cultural industry. Understanding how South-Rio-Grandian
musicians from the current independent scenario are involved in the music market by
building musical and professional identities is the goal of this research.

Keywords: Independent music; Phonographic market; Rio Grande do Sul.

Questbes mercadologicas sobre a musica atualmente realizada no Rio Grande
do Sul, envoltas em ideologias sobre o “verdadeiro gauchismo”, causam inimeras
discussdes sobre a legitimidade desta construcdo identitaria e sua relagdo com a
industria cultural. Este fato foi uma das conclusbes que cheguei sobre a cultura
gauchesca ao pesquisar no curso de mestrado® (2012-2015) o segmento da musica
regional galcha, onde pude constatar um reavivamento e recriagdo, por parte de
diversos agentes sociais, de uma ideia de “autenticidade gaticha” a partir da década de
noventa, em discordancia com 0 surgimento da nomeada “tché music” que era
apresentada como uma mistura de ritmos regionais, como o vanerdo e o chamamé, com
ritmos nacionais como o axé, pagode e funk. Nesta pesquisa as questdes de mercado da
masica eram seguidamente evidenciadas por parte dos interlocutores, explicitando uma
demanda em compreender como se estruturavam as condi¢fes e agenciamentos do
mercado da industria cultural e da construcéo de identidades musicais no Rio Grande do
Sul.

As questdes de mercado da musica gauchesca, seu funcionamento e ideologia
implicita nas escolhas e estratégias ligadas ao trabalho dos musicos foram uma demanda
presente na fala dos interlocutores e uma curiosidade construida que busquei elucidar na

pesquisa de doutorado, pensando o fazer musical, neste caso regional, a partir de sua

2 FERREIRA, Clarissa. Campeirismo musical e os festivais de mUsica nativista do sul do Brasil: a (pés)
modernidade (re)construindo o “gaticho de verdade. Dissertagdo de mestrado, Musicologia/
Etnomusicologia, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Disponivel em:
https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/101270/000930704.pdf?sequence=1. 2015.
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contribuicdo dialdgica com a sociedade, inspirada pelas epistemologias da
etnomusicologia contemporanea que pensam a musica, € os estudos em musica, como
uma ferramenta de melhoria social, “de luta pela cidadania plena e pelo poder no Brasil
hoje” (ARAUJO, 2016, p. 10).

Quando falamos em poder é importante ressaltar neste campo de estudo a
ocorréncia de um discurso hegemonico que atuou durante décadas em provimento da
construcdo de uma identidade regional, negligenciando a legitimidade de outras
manifestacbes em detrimento de uma busca por homogeneidade. Estes fatos estdo
diretamente ligados a processos de dominacdo cultural, presentes na historia recente
ocidental, ou como destaca Aratjo (2016, p.9) “o que se possa chamar de cultura do
homem, branco, heterossexual, descendente de europeus ocidentais e cristdo, ou de sua
prole e afeitos no mundo colonial, cultura essa consagrada como artifice da
prosperidade material e financeira do capital”. Hoje em dia esses “efeitos predatdrios”
sdo “escancaradamente notaveis” a partir dos didlogos entre a etnomusicologia e outros

saberes socialmente acumulados.

Assim, a aparentemente neutra categoria ‘musica’, como evidenciam os
artigos coletivos que seguem, tem elevado a reducdo de culturas tidas como
subalternas aos termos de outras, que se impuseram as primeiras como
superiores, podendo redundar até mesmo no apagamento intelectual e fisico-
material de quaisquer diferencas significativas de visbes de mundo
subalternas apds sua traducdo aquelas pretensamente superiores. (...)
Portanto, o apagamento da diversidade de visGes de mundo opostas ou
resistentes a tal processo de dominacdo se estende ao dominio da agéo e
reflexdo sobre o sonoro e, consequentemente, ao social, podendo afirmar-se
que tal tem sido o tema de fundo do campo de qualquer etnomusicologia ou
antropologia da musica ou das artes desde sempre, encontrando-se hoje, de
modo hoje mais que Obvio, em conexdo direta e em variados graus de
violéncia com o legado de apagamento do debate em torno do assunto e do
apagamento de possiveis alternativas dialdgicas e qui¢ad mais sustentaveis de
convivéncia em escala global. (ARAUJO, 2016, p. 8-9).

A partir da pesquisa académica ja referida, pude observar como a
desconstrucdo do discurso hegeménico do gauchismo é presente da literatura de
diversas areas que tratam da questdo de identidade no Rio Grande do Sul nas ultimas
décadas (como sera perceptivel na revisao historiografica presente a seguir). Também a
partir de minha atuagdo como musicista em préticas relacionadas ao regionalismo
gaucho, como atuacdo em grupos de dangas “tradicionais” gatichas como violinista por
cerca de dez anos, participacdo em festivais de mausica inédita, batizados como

Nativistas, e trabalhos acompanhando alguns artistas do segmento em gravacoes
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fonogréaficas e apresentacGes, pude constatar como articulam-se os discursos na pratica
cotidiana de musicos, e como ainda era necessario um compartilhamento das ideias da
academia com as praticas cotidianas atuantes.

Senti a necessidade de fazer dialogar dois discursos distantes, mas equivalentes
em suas contestagdes: as praticas cotidianas dos musicos, repletas de “taticas e
estratégias” (CERTEAU, 1994) para uma atuagdo subversiva e discordante do discurso
hegeménico do gauchismo; e o discurso académico de desconstru¢cdo do mesmo,
presente ao menos desde a década de 1980 nas pesquisas da area. Ou seja, percebi uma
linha de construcdo intelectual e atividades praticas crescentes em relacdo a
desconstrucdo do gauchismo e seu discurso hegemonico, mas que por ndo ter espaco de
propagacao na midia dominante, muitas vezes apresentava-se a margem.

Com o objetivo de apontar alternativas socio-politicas, e de reflexdo a respeito
das construces identitarias do Rio Grande do Sul, eis que no ano de 2014, buscando
transpassar os muros da academia, idealizo e crio um canal de comunicagdo e exposi¢do
de algumas reflexdes sobre cultura gauchesca, o blog GAUCHISMO LIQUIDO®. Nele,
desde entdo, foram levantadas questbes que problematizavam e questionavam o
gauchismo construido e seus entendimentos culturais e ideoldgicos. Temas como:
homofobia, a partir da relagdo com a construcdo da macheza relacionada ao gauchismo,
identidade esta alicercada na cultura patriarcal; o0 machismo na mdsica gaucha, assunto
que tomou grande proporcdo na midia a partir de texto da cantora e apresentadora do
programa referéncia do gauchismo (Galp&o Crioulo®) na televisio Shana Muller citando
texto do blog e convidando seus colegas musicos a repensar seus repertérios, o que
proporcionou a extensdo do debate a uma grande escala; e o papel do musico como
agente social e da musica como ferramenta de acdo politica, problematizando sobre a
base das representacbes de arte e identificacdo do Rio Grande do Sul baseadas no
universo latifundiario e incoerente com os modos de organizacao da sociedade hoje.

Essas questdes levaram-me a pensar sobre as ideologias implicitas nas praticas
musicais. Ao optar por dar continuidade a desconstru¢do do gauchismo na pesquisa de
doutorado, e a reflexdo de entendimentos ideol6gicos sobre mdsica e mercado,

planejava ainda pesquisar 0s agentes envolvidos do universo entendido como

® http://gauchismoliquido.blogspot.com.br/

* Galp&o Crioulo é um programa de televisio brasileiro exibido pela RBS TV, no Rio Grande do Sul, e
pela NSC TV, em Santa Catarina, afiliadas da Rede Globo. E exibido desde 1982 e foi apresentado
inicialmente por Nico Fagundes, e atualmente é apresentado por Neto Fagundes e Shana Miiller. O
programa apresenta aspectos da cultura gaiicha, mas sobretudo a musica regional do Rio Grande do Sul.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Programa_de_televis%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/RBS_TV
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/NSC_TV
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Catarina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Globo
https://pt.wikipedia.org/wiki/1982
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nico_Fagundes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Neto_Fagundes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Shana_M%C3%BCller
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul
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tradicional, os musicos de bailes gaichos e os musicos dos festivais nativistas, eventos
especialmente direcionados a novas composi¢fes gauchescas. Porém, além de perceber
que o cenario da mdasica regionalista tradicional ndo apresentou alteracdo desde a
década de 1990, ainda estando preso a cristalizagédo reconstruida nesta década, tema que
ja havia desenvolvido na dissertacdo de mestrado, busquei dedicar-me a outra categoria
que apresentava alguma novidade ao cenério musical rio-grandense. Optei por pesquisar
a producdo musical que desconstréi o paradigma construido do gauchismo com préticas
musicais atuais e que dialogam com a sociedade, ao invés de continuar com a
desconstrucdo de uma cultura que apesar de hegemdnica na midia dominante, apresenta-
se marginalizada devido a falta de dilogo efetivo com a sociedade e com seu tempo.®

Pude observar nos ultimos trés anos um crescente nimero de trabalhos de
musicos gadchos, que possuem alguma relagcdo com o gauchismo, e com essa
identidade, a partir das vivéncias com esse ambiente cultural, mas que a partir de novas
formas de realizacdo e financiamento dos trabalhos musicais, podem experenciar e
expor suas identificacbes e identidades construidas a partir de uma amalgama de
elementos culturais.

E o caso do compositor Pedro Ribas, mUsico, pecuarista e mestre de capoeira,
que em seu primeiro trabalho mesclou elementos dicotdmicos na construgéo cultural da
uma “identidade gauchesca”: a lida campeira e a capoeira. Afirmo serem dicotdmicos,
pois o tradicionalismo, movimento da década de 1950, responsavel pela construcao e
institucionalizacdo da cultura gauchesca (como iremos tratar no capitulo um), criou-a
baseada no imigrante europeu negligenciando a identidade negra e indigena. O grupo
Instrumental Picuma, composto por masicos que possuem trajetoria na masica nativista,
mas que na formacdo do grupo e na producdo de seu trabalho independente expdem
suas influéncias através de composicdes proprias que mesclam sonoridades do jazz,
choro e tango além da musica regional gaicha. Com essa singular hibridizacdo também
é construido o trabalho do acordeonista Gabriel Romano (grupo que tenho a
oportunidade de acompanhar como violinista). Advindo de uma larga vivéncia com a
cultura gauchesca, a partir de seu trabalho como acordeonista por muitos anos em
grupos de danga tradicional gaucha, apresenta os cddigos sonoros construidos

socialmente da cultura gauchesca, os ressignificando a outros entendimentos estéticos a

® “Hegemonica” refiro-me ao discurso empregado pela midia de grande escala quanto a difuséo,
responsavel pela propagacao de representac@es cristalizadas do gauchismo e distanciadas da realidade da
sociedade, o que devido a isto considero a margem quanto as reais representacdes culturais do estado.
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partir da influéncia de diversos géneros musicais, claramente explicitos em suas
composi¢des. Também um exemplo significativo € o do musico Vitor Ramil, que
concluiu recentemente a campanha de financiamento para a gravacdo de seu disco
intitulado Campos Neutrais. Autor do ensaio A estética do frio (2004), onde contesta as
posic¢Bes do sudeste como o centro da producdo cultural brasileira, afirmando que o sul
é centro de outra historicidade, desenvolve sua reflexdo a partir da recusa ao esteredtipo
do gauchismo ampliando poeticamente e sonoramente estes entendimentos
cristalizados. E para completar a etnografia, a investigacdo se realizara através do
acompanhamento da trajetéria do musico Pirisca Grecco, que possui carreira nos
Festivais Nativistas e vivéncia no género rock, recontextualizando e hibridizando estes
elementos em suas composigdes. Possui cerca de trés discos gravados, sendo o ultimo
realizado através de financiamento coletivo, com a producdo de um DVD onde
apresenta a sua trajetoria ao lado de seu grupo chamado Comparsa Elétrica, no qual dois
dos integrantes fazem parte do Instrumental Picuma, ja citado.

Assim, os conflitos existentes entre a renovacdo de préticas consideradas
tradicionais no universo da mdsica regional galcha, e a manutencdo de padrdes
musicais, tidos como ‘“‘auténticos” a essa cultura, ou seja, o conflituoso bindémio:
“tradicdo X modernidade” expresso pelo senso comum e reconhecido pelos agentes do
meio musical gauchesco, constituem-se como uma tematica desta pesquisa, a partir do
entendimento dos significados simbdlicos assumidos pelo grupo de pessoas atuantes
como criadores e consumidores deste universo musical.

E importante ressaltar que todos estes trabalhos citados foram produzidos de
forma independente, assim como é crescente o numero de trabalhos realizados dessa
forma no cenario musical do Rio Grande do Sul. Diferente do que ocorria até entdo,
desde os primeiros registros fonograficos do estado que estavam vinculados a
gravadoras, 0 século XXI comeca a mostrar uma nova configuracdo de mercado
(VICENTE, DE MARCHI, 2014; HERSCHMANN, 2011; KOLBERG, 2016;
VICENTE, 2006), como trataremos no capitulo dois.

O financiamento coletivo e o financiamento publico, através de leis de
incentivo fiscal, tém cada vez mais sido usados como formas de realiza¢do dos trabalhos
fonogréaficos, fendmeno este provocado por diversas transformagfes na industria
fonografica ao longo do século XX. A independéncia dos sistemas tradicionais de
producdo fonogréfica faz com que aparecam novas expressdes musicais, que

possivelmente ndo teriam liberdade e condi¢Oes de serem produzidas no contexto do
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mercado fonogréafico tradicional das décadas anteriores. Como pude constatar em minha
pesquisa de mestrado a partir dos relatos de musicos atuantes no segmento da musica
intitulada como “campeira” no Rio Grande do Sul, as escolhas estéticas do fazer
musical do segmento seguiam uma légica do que se construiu como um entendimento
de uma sonoridade gauchesca. Dentro deste senso comum sobre a forma de representar
uma identidade gauchesca, devido ao estavel mercado que assim se apresentava a quem
reiterava essas caracteristicas, muitos musicos afirmaram néo ter liberdade quanto as
representacdes estéticas de suas composicdes, ou seja, terem que enquadrar-se para
serem reconhecidos e fazerem parte do sistema mercadoldgico.

Outra caracteristica dessa nova configuracdo é o entrecruzamento de musicos
de diferentes cidades, estados e até mesmo paises, construindo uma producéo em rede.
Este novo enquadramento faz com que sejam questionadas posices de centro e
periferia, como o sudeste como centro da producdo artistico musical, e a capital como
principal centro comercial. Soma-se a esta nova configuracdo também a fragmentacao
da midia dominante e a abertura a novos canais de comunicacdo independentes, num
processo citado por alguns estudiosos como periodo “p6s-midia” (GUATTARI, 1987).

A hibridizacdo de elementos culturais diversos, como o jazz, o choro, 0 tango e
o0 rock, € a principal caracteristica da musica realizada atualmente no estado, ficando
dificil encaixa-la dentro de um segmento ou género especifico. Nas cenas musicais
independentes sdo vivenciadas identidades que transitam entre afirmagdes cosmopolitas,
conexdo com expressdes musicais que circulam em lugares distintos do planeta e
através da internet, e a forma como as mesmas expressdes musicais se afirmam em
diferentes espacos urbanos. Da mesma maneira que a musica faz parte do processo de
afirmac0es identitarias individualizadas, ela reflete diretamente sobre o local onde é
produzida, ou consumida, gerando implicacfes sobre o desenvolvimento regional, bem
como sobre identidades coletivas. Mesmo as praticas musicais, quando relacionadas aos
seus locais de consumo, seja como musica gravada ou ao vivo, acabam negociando de
maneira dialégica e tensiva com o0s tecidos urbanos em que se materializam.
Compreender esse laco afetivo entre individuos e a masica e como isso esta atrelado aos
modos como sdo construidas as relagdes culturais no espaco urbano é um importante
passo para entender as praticas musicais inseridas nas relagdes sociais atuais.

O fato do consumo musical ser individualizado, pelo menos até o0 momento
atual em que existe ainda uma clara hegemonia da mdsica gravada, nao significa que

ndo ocorra também uma contaminacdo dessa experiéncia no espaco publico. Segundo
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Herschmann, a musica sempre teve uma funcdo coletiva, e mesmo quando comparamos
discos e revistas ou escutamos radio fazemos isso com o0 objetivo também de nos sentir
parte de uma determinada coletividade que compartilha gostos e codigos sociais (2007,
p.75). A partir das questdes incitadas anteriormente a respeito da mdsica independente
do Rio Grande do Sul, podemos pensar em possiveis indagacdes a serem respondidas na
pesquisa: Qual o papel do musico neste novo contexto de producdo independente? O
que estd sendo transmitido em seus repertorios? Como agenciam-se 0S mUsicos
atualmente neste novo mercado em construgdo?

Por meio das varias funcdes e espacos do fazer musical independente do Rio
Grande do Sul, a pesquisa procura entender as construcdes de discursos dos musicos da
nova cena do Rio Grande do Sul — integrados ou ndo ao gauchismo que busca
“autenticidade” — acerca de questBes ideoldgicas e de mercado relacionadas as suas
praticas musicais. Portanto, 0s personagens, entre cantores, compositores e
instrumentistas, com atuacdo no cenario musical independente do Rio Grande do Sul,
tracardo um didlogo sobre as representacdes das identidades e seus agenciamentos,
incitados pela troca realizada na etnografia.

Longe de mapear as possibilidades de expressdo da musica do Rio Grande do
Sul, esta pesquisa etnografica abordara as possiveis conexdes em niveis locais
(regionais) e as redes afetivas, e de politicas identitarias nacionais e internacionais. Ou
seja, o intuito € refletir sobre a construcdo de redes, pontes ou muros culturais entre Rio
Grande do Sul e o restante do mundo das representacdes sonoro-musicais existentes no
estado. Assim, diferentes praticas musicais estdo interligados a uma rede particular que
configura no territorio do estado uma rede mais ampla apoiada na diversidade. Portanto,
nao buscamos “raizes”, buscamos demonstrar que tais grupos citados foram criados
como reacOes paralelas, de diferentes épocas, ideologias e influéncias por meio de
trocas sociais, culturais e comercias. Para a realizacdo desta pesquisa centraremos no
acompanhamento etnografico dos artistas: Pedro Ribas, Pirisca Grecco, Grupo
Instrumental Picumd, Vitor Ramil e Gabriel Romano, a fim de compreender como
articulam discursos sobre autenticidade, cosmopolitismo e outras questoes.

Os motivadores do interesse por essa investigacdo partem primeiramente do
evidenciamento do tema na atualidade, a partir da questdo da industria cultural, e da
musica como um produto de comercializacdo. Este € um ponto relevante, visto que,

como conclui George Yudice (2004) atualmente o entendimento da cultura vem sendo
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alvo permanente de ressignificacdo, passando a ser interpretado como recurso politico e

social:
Eu gostaria de frisar desde ja que a cultura esta sendo crescentemente dirigida
como um recurso para a melhoria sociopolitica e econdmica, ou seja, para
aumentar sua participacdo nessa era de envolvimento politico decadente, de
conflitos acerca da cidadania (Young, 2000, p. 81-120), e do surgimento
daquilo que Jeremy Rifkin (2000) chamou de “capitalismo cultural”.
(YUDICE, 2004, p. 25).

Também como justificativa esta a importancia em trabalhar questbes de
identidade na po6s-modernidade, estando esta problematica diretamente ligada a
entendimentos ideoldgicos e comerciais. ldentifica-se como caracteristica da
contemporaneidade ndo apenas a mobilidade espacial, mas, sobretudo, a mobilidade
simbolica que se expressa pela capacidade do individuo de mover-se entre varios
universos culturais em diferentes escalas espaco-temporais, e de lidar com um amplo
repertério de material simbdlico, matéria prima para a construcdo ou redefinicdo de
identidades sociais. Para buscar a compreensdo deste processo que envolve questdes
ideologicas do entendimento de identidade e autenticidade, juntamente com sua relacéo
com o mercado de bens materiais e da chamada industria cultural, como objetivo geral
da pesquisa pretende-se compreender como se constroem as identidades profissionais de
masicos gauchos independentes e como se da o consumo cultural de mausica
independente do Rio Grande do Sul, a partir do nicho de artistas relacionados com a
identidade regional, mas que a partir de novas formas de realizacdao de suas obras, criam
outros significados ampliados do entendimento conservador da cultura gauchesca.

A pesquisa em andamento tem constatado que a construcdo social e identitaria,
que expressa sonoramente o gauchismo, foi construida e transformada esteticamente
formando o que hoje compreende-se por “musica regional gaicha”. A partir desta
construcdo foi criado um nicho de mercado capaz de abarcar a produgédo e consumo do
género. Para elucidar de forma mais clara esse processo foi necessario compreender a
criacdo e funcionalidade de 6rgéos e instituigdes idealizados em prol do mantimento de
uma identidade gauchesca. Neste recorrido, buscou-se delinear a construcdo de uma
sonoridade gauchesca, com a finalidade de compreender sua possivel desconstrucdo
hoje a partir das novas formas de realizagéo de trabalhos independentes.

Com o objetivo de compreender como se da a relagdo dos musicos
independentes que possuem ligacdo com o regionalismo sul-rio-grandense, em relagéo a

esta nova conjuntura de mercado, a investigacdo em andamento tem tratado sobre o
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desenvolvimento do mercado fonogréafico atual brasileiro, e especificamente do estado
do Rio Grande do Sul. Desta forma sdo necessarios dois tipos de investigacdo que
servirdo como base e referencial teérico metodoldgico para esta pesquisa: a investigacéo
sobre as transformac6es no mercado da musica para assim compreender o surgimento
do segmento independente e atual conjuntura da industria fonografica; além do estudo
sobre o fazer etnografico como forma de compreender como se desenvolverd a
pesquisa.

Nas proximas etapas da pesquisa serdo apresentados os agentes escolhidos para
o0 desenvolvimento da pesquisa e a entrada em campo, realizada através de etnografia.
Nesta parte trataremos das relacdes de valor econdémico e valor artistico/ cultural das
obras musicais, ¢ do entendimento do musico como “‘ser artistico” e sua relagdo com a
sociedade. Neste aspecto tocaremos sobre o ponto de identidade e ideologia, através dos
significados incorporados nas praticas musicais envoltas em entendimentos sobre o
“verdadeiro gauchismo” e posicionamentos que descontruam esta cristalizagdo. Irei
discorrer sobre o uso das novas tecnologias para a producdo desses mais recentes
trabalhos, assim como do financiamento coletivo como meio de realizacdo. Buscarei
também elucidar a respeito das estratégias e articulacfes dos musicos atuantes em suas
producdes, onde serdo tratadas questfes a respeito do universo do trabalho em musica a
construgdo de “carreiras”, relacionada ao objeto de pesquisa proposto (BECKER, 1999;
FINNEGAN, 1989).

Assim, o trabalho tem se desenvolvido buscando tratar das novas formas de
producdo independente e suas contextualizacfes estéticas na musica independente atual
do Rio Grande do Sul, tendo como objetivo compreender como se da a construcao de
identidades musicais e profissionais neste segmento, a partir das (re)significacbes de

uma construcdo identitaria hegemaonica e do novo consumo e classificacoes.
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