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Resumo: O Choro desperta atualmente em Belo Horizonte o interesse de muitos intérpretes e
compositores, e do publico. Conforme se apura do discurso de musicos do lugar, coexistem na
cidade um “Choro Tradicional” e um “Choro Contemporaneo”. O trabalho aborda a realidade
dos dois tipos de Choro na capital mineira numa perspectiva ethomusicoldgica. O texto narra
situacOes tomadas num trabalho de campo multissituado proximo a rodas de Choro e a outros
formatos de apresentacdo dessa musica. A comunicagdo é parte no processo de uma pesquisa
de doutorado e apresenta algumas reflexdes vindas das primeiras impressdes etnograficas.

Palavras-chave: Choro tradicional; Choro contemporaneo; Etnografia do Choro.

Three Episodes in the Fieldwork: Ethnographic Notes and Initial Reflections about
Events of Traditional Choro and Contemporary Choro in Belo Horizonte

Abstract: The Choro, currently, in Belo Horizonte, attracts the interest of many interpreters,
composers, and public. As is clear from the discourse of musicians of the place, coexist in the
city a “Traditional Choro” and a “Contemporary Choro”. The work approaches the reality of
the two types of Choro in the capital of Minas Gerais from an ethnomusicological
perspective. The text narrates situations taken in a multisite fieldwork next to wheels of Choro
and to other formats of presentation of this song. Communication is part of the process of a
doctoral research and presents some reflections from the first ethnographic impressions.

Keywords: Traditional Choro; Contemporary Choro; Ethnography of Choro.

1. Introducéo

Ja ha algum tempo, o Choro conta com um ambiente de acolhimento na cidade de
Belo Horizonte. A capital mineira coloca-se atualmente como um dos lugares do pais onde
esse tipo de musica encontra um grande interesse por parte de muitos intérpretes e
compositores, além de publicos um tanto especificos. Em quase todos os dias da semana — e,
as vezes, em realmente todos os dias? — tem-se na cidade algum evento dedicado a tal género,

em rodas de alguns bares, ou em palcos diversos.

! Orientagao: Professora Doutora Glaura Lucas. Bolsista Capes/DS.

2 Em matéria publicada na pagina virtual d’O Tempo, em 23 de junho de 2014, Lucas Simdes rastreou, de fato,
pelo menos um evento de Choro em Belo Horizonte a cada dia da semana. Disponivel em:
http://www.otempo.com.br/divers%C3%A30/magazine/%C3%A9-choro-sim-mas-de-alegria-1.869764 (Acesso:
18 de jan. 2017). Ver também, sobre isso: FREITAS, 2005 e MARTINS, 2012.
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A realidade dessa musica na cidade enseja a pesquisa etnomusicolédgica que se
desenvolve no doutorado pela Escola de Mosica da UFMG®. A proposta trata de
especificidades dessa cena, atentando para o uso e os significados mausico-culturais dos
termos “tradicional” ¢ “contemporaneo” que sdo empregados para denominar as praticas de
uns e de outros grupos de Choro: isto aponta para a coexisténcia e a distin¢cdo, em Belo
Horizonte, de um “Choro tradicional” e de um “Choro contemporaneo” — usando-se, aqui,
termos do discurso dos proprios masicos de cada uma das vertentes destacadas.

Apura-se, das primeiras incursdes a campo, que os adjetivos em questdo marcam
contrastes entre uma vertente e outra dessa musica, em diferentes pontos do amplo locus de
pesquisa. A tarefa essencial — um imperativo prético — tem sido uma etnografia multissituada
(MARCUS, 1998 apud PRASS, 2013), uma vez que o Choro tradicional acontece em lugares
da cidade diferentes daqueles onde se ouve o Choro contemporaneo. Seguindo a nogdo de
“etnografia da musica” de Seeger (2008) — as particularidades destacadas nas descricOes se
vinculam ao dado sonoro das musicas em questdo, aos ambientes em que elas sdo tocadas,
cada qual com seus executantes e seus respectivos publicos®, e estes com suas dinamicas
especificas de participacdo no fazer musical (cf. TURINO, 2008).

O artigo traz ainda reflexdes iniciais que consideram o fendbmeno musical na
significativa inter-relacdo entre o som e o homem — isto é, o ser humano participando
expressivamente em musica (TITON, 2008). Aqui se cogita uma etnomusicologia
fenomenologicamente orientada (cf. BERGER, 2008 e AMADO, 2015) e atenta ao qué
experiencial, processual e performativo do fazer musical (cf. SMALL, 1998 e COOK, 2006).

2. Episodios em campo: notas etnograficas
23 ago. 2017
— O Choro deles é meio psicodélico, né?!
Aquela tentativa de uma classificacdo musical® — que veio da mesa ao lado que
tinha gente que entende de musica® — fez-se suspender do ambiente naquela noite de uma
quarta-feira fria. A mente comegou mesmo a ignorar a temperatura com aquela ideia. O show

estava marcado para 19 horas — 0 que, deveria ser sabido, significava uns 45 minutos depois

* A abordagem etnomusicolégica sobre o Choro em BH é uma tarefa que se empreende, na realidade, desde o
periodo do mestrado em musica. Ver: AMADO (2014).

* Afinal “uma definigdo geral da musica deve incluir tanto sons quanto seres humanos” (SEEGER, 2008, p. 239).
® Classificacdo com a qual ndo concordo de pronto (nem discordo), mas que parece indicar algum estranhamento
a respeito do repertorio do grupo que tocaria ali alguns instantes depois. Certamente esse episodio ainda rendera
discussao para a pesquisa, quando das entrevistas com os musicos colaboradores.

® Sem ironia alguma. Realmente eram pessoas da cena musical belo-horizontina.
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disso. Sem problema algum. Assistir a montagem do palco improvisado no lado oposto do
balcdo daquele lugar parecia com algo enriquecedor para a experiéncia etnogréfica. Aquilo
era, desde entdo, um evento de musica. Devia saber também que veria muitos conhecidos
naquele lugar. Pequena metropole BH. Dentro em pouco tinha companhia naquela mesa que
ocupei na calgada. Ali no Mind The Coffe, na Savassi’, muita gente para o Palco Choro do
Savassi Festival 2017. O Couvert artistico realmente ndo seria empecilho. Bela noite para
exibir cachecdis e echarpes.

A mesa de frente do palco estava reservada para as familias dos musicos. Algo de
fraterno pairava mesmo no ambiente. Sem sobressaltos. Um aceno para 0s musicos que sao
conhecidos. Uma musica diversa de fundo tocava, até que a passagem de som se iniciou. E foi
breve. Quatro instrumentos — piano digital, cavaquinho, violdo sete cordas e pandeiro — todos
devidamente plugados. O Toca de Tatu® estava a postos. A plateia ocupava todas as mesas do
Mind, mas ndo mais que isso. E os passantes da rua, interessantemente, demonstravam uma
pouca curiosidade acerca do que estava acontecendo ali dentro. O publico mesmo, com se
pressentia, era praticamente todo formado por, infira-se, iniciados naquele repertério que se
esperava e que, dentro de alguns minutos se tocaria. Os musicos acenavam com alguma
intimidade para quase todos o0s presentes dentro daquele tipo de bistro.

O que se tocou e se ouviu foi um repertdrio com muitas composic¢Bes dos proprios
componentes do grupo, algumas obras de outros seus amigos — que, as vezes, lhes dedicam
musicas — € uma ou outra peca ‘da velha guarda’ — nomeadamente Jacob do Bandolim e
Pixinguinha: estas Gltimas musicas num formato adaptado para a sonoridade dos quatro
instrumentos ali constantes. E de se inferir, inclusive, que nessa incursdo num repertorio
tradicional do Choro, algumas convencbes do género, por assim dizer, foram mantidas: a
forma musical, desenhos melddicos e ritmicos, a conducdo harménica — e mesmo 0s

improvisos ndo destoaram dos canones® do género.

" Av. Cristovdo Colombo, 501, Funcionarios, BH/MG. Um “local para apresentacdo de musica ao vivo”,
segundo suas paginas em rede social (ver: https://www.facebook.com/mindthecoffeebh/).

8 O Toca de Tatu é um grupo formado pelos masicos Luisa Mitre (piano), Lucas Ladeia (cavaco), Abel Borges
(percussdo) e Lucas Telles (violdo de 07 cordas). Eles se autocaracterizam como “um grupo de musica
instrumental brasileira que tem o choro como referéncia primaria sem deixar de explorar outros géneros e
linguagens” [ver: https://www.facebook.com/events/106857853319860/ (consulta em 18 de jan 2018)]. O
circuito de apresentacfes e ensaios desse grupo se coloca como um dos campos da presente pesquisa. Um dos
espetaculos do grupo que mais chamou a atencdo se intitulava literalmente “Choro Contemporaneo”
(https://www.youtube.com/watch?v=mLauzruMIUk&feature=youtu.be). Cito-os nominalmente devido a sua
aceitacdo em participar e colaborar nesta pesquisa, o que, desde aqui, agradego enormemente.

% A nocdo de canone musical aqui utilizada é derivada de Goehr (1992).
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As composigdes proprias e aquelas novas e dedicadas ao grupo, estas sim, tinham
um tipo outro de cuidado na feitura e execucdo™, com a manipulagdo acintosa e sempre
perceptivel da forma, por exemplo, com grandes introdugfes ou exdrdios musicais e secdes de
desenvolvimento mais ou menos calculado — ou mais ou menos livre®* — com variagdes
melddicas sobre temas langados: soavam ao modo de improvisos, mas algo naquilo fazia
notar uma preparacdo anterior, um ensaio dirigido daquilo que se fazia ali. A pianista tinha
algumas partituras, mas ndo parecia ler tudo. Os demais nao leram quase nada.

A exploracdo de timbres e texturas dos mais diversos nas possibilidades daqueles
instrumentos era outra marca — 0 que, perto daquela harmonia as vezes inesperada®?, deixava
perceber que se coroavam ali alguns exercicios de experimentacdo nos quais os quatro do
Toca provavelmente se detiveram durante um consideravel tempo. O trato técnico de cada
instrumento era um valor para aqueles muasicos, mas ouvia-se também algo de muito
expressivo que ia um tanto além da pura lisura da maneira de tocar.

Estavam devida e evidentemente ensaiados, e aquele era um definido momento de
apresentacdo. Cameristica a postura, e também a audiéncia aparentava algo disso: embora nédo
houvesse uma marcacao fisica ou espacial explicita que delimitasse propriamente aquilo que
se vem chamando de palco — ndo se tinha ali nem um tablado nem outra estrutura que
colocasse 0s musicos mais no alto — as fungdes das pessoas ali eram evidentemente bem
delimitadas. Esperava-se o som dos integrantes do Toca de Tatu, na expectativa de um
(quase) siléncio por parte daquela audiéncia concentrada: uma economia — de cultura,
simbodlica e expressiva — se pretendia e se instaurava ali.

O tempo calculado para o show se encerrou. Para o publico dali, pareceu que
passou muito rapido; ndo muito mais que uma hora de musica. Com algo de elegancia,
embora sem muita surpresa, um “bis” foi pedido pela plateia, prontamente atendida pelos
musicos. Ao fim, de verdade, os integrantes do grupo guardaram seus equipamentos.
Sentaram-se com outras pessoas. Ainda alguns pedestais e cabos permaneciam ali, deixando
entender que algo de musica tinha se passado — perceberia quem se achegasse. A noite de
Choro — contemporaneo, assim se define — foi pontuada pelo retorno daquela musica diversa,
tal como a do inicio da noite — distante de todo Choro. Alguém notou isso, levantou e partiu.

Eu também. Outros ndo sentiram diferenca. As politicas da participacéo sdo tantas®.

190 que no quer dizer, de modo algum, que havia um descuidado nas outras.

1 Ou quase “psicodélicos” — quem sabe? — na falta de um adjetivo melhor ou adequado.

12 pensando-se naquilo que ¢ “tradicional” no Choro. As convengdes harmdnicas de um repertério candnico.
'3 pensando aqui, e novamente, nas definicées que Turino (2008) d& para essa expressao.
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26 ago. 2017

Aquele modelo do musico-génio — refém dum virtuosismo em si mesmo — ali,
caiu por terra. Ora, ndo que o virtuose do caso ndo exista; ele existe, sabe-se e se sublinha sua
caracteristica de tremendo musico quando com seu instrumento em médos — mas é que sua
movimentacao e afazeres, naquela circunstancia, eram diversificados: nosso personagem™ se
desdobrava, naquela noite, entre 0 manuseio do fogdo da pequena cozinha de seu bar e o
tanger das quatro cordas daquele seu cavaquinho.

O local é devotado ao Choro™ — ou a um imaginério dessa musica — e a figuras
que fazem o enredo do que se conhece da sua historia. Adornos e quadros que mencionam
masica estdo estampados pelas paredes e telhado: retratos de diversos intérpretes do Choro,
caricaturas de chor@es, instrumentos antigos, fotos autografadas, e outras que colocam
musicos naquele recinto, em outras ocasifes. Algumas imagens do dono do estabelecimento,
Nosso personagem, ora tocando, ora abracando personalidades, aplaudindo e sendo aplaudido.
E de se dizer que, sensivelmente, o ambiente pode causar até algo de intimidagdo: um qué
candnico chordo é patente, mesmo antes de se ouvir algum som, e se condensa por um cartaz
que deslinda — ipsis literis — os “dez mandamentos de um bom chordo”.

A infraestrutura dali também anuncia acontecimentos musicais. Olhando desde a
entrada do ambiente, vé-se uma espécie de saldo em que se acomodam as mesas e cadeiras
metalicas do boteco; no extremo oposto, a parede do fundo, num espaco que nao tem mais do
que 08 oito metros quadrados, destaca-se um tipo de palco: um tablado a altura de um degrau
comum em relacdo ao piso do saldo das mesas, 0 que, em dias de casa com muita clientela,
permite identificar os madsicos por muito pouco, uma vez que estdo posicionados nao tdo mais
no alto do que a pretendida plateia. Os executantes se posicionam nesse tablado na forma de

uma meia-lua — ou uma meia-roda®®.

4 Opta-se, aqui, por ndo se mencionar nominalmente os envolvidos nesse episédio. 1sso se da pelo fato de que a
colaboracdo desses personagens para a pesquisa ainda ndo foi formalmente documentada. Cumpre-se dizer que
eles todos sabem que tenho um interesse de pesquisa sobre aquele lugar e sobre a mdsica que se faz ali, e que
também por isso tenho ido visita-los amidde. Mesmo crendo que entraves de carater ético ndo se colocariam
devido ao fato de cita-los, a opcdo de preservar suas identidades parece valida devido ao status atual da pesquisa
de campo, e pelo fato de que isto ndo gera perdas para a compreensdo do que se discute nesse artigo.

1> O estabelecimento, segundo consta, estd em atividade acerca de duas décadas, sempre contando com
apresentagdes de Choro e Samba, e de musicas de géneros e subgéneros relacionados a este universo.

16 A roda de Choro é uma instituicdo dessa musica popular, sempre mencionada como traco definidor do Choro e
ambiente onde encontraria sua expressdo maxima (CAZES in DREYFUS, 2008). Havia, pois, naquele bar algo
de circular na disposi¢do dos musicos, mas a pretensa roda, se de algum modo se fechava, era muito pelo publico
mais proximo daquele tablado-quase-palco. Ademais, ndo se entenda nada de desmerecimento na expressao
“meia-roda”. Nao ¢ que faltava um pedago na roda de Choro, mas ¢ que o formato semiaberto carece mesmo de
atencdo: a situacdo faz problematizar as nogdes, por exemplo, de “Performances Participativas” e “Performances
Apresentacionais” de Turino (2008) — reflexdo interessante a pesquisa (ver também AMADO, 2017).
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Ora, nesta noite o grupo de chordes dali ndo era grande. Estavam no pequenino
palco’’ apenas trés musicos. Em ordem, da esquerda para direita'®; um saxofonista, com seu
tenor executando ora melodias, ora contracantos; um violonista de sete cordas, costumeiro
dali; e um bandolinista. Chegando mais perto pude notar que todos os instrumentos estavam
conectados a uma “mesa de som” rente a parede ao fundo, e a sonoridade daquele trio
langava-se para o lado da plateia também a partir das caixas de som conectadas ao sistema. O
saxofonista, conhecido desde algum tempo, perguntou de minha flauta:

— Trouxe a ferramenta?

— Eu trouxe.

— Entdo agora tem canja de flauta. Vamos ligar um microfone pra vocé...

Convite aceito. Consegui lugar entre o saxofonista e o violonista. O quarteto entéo
formado — flauta, saxofone, bandolim e violdo de sete cordas — vez ou outra ganhava também
a participacdo do cavaquinho: como adiantado acima, o cavaquinhista se alternava entre a
cozinha, sobre seu comando, e 0 seu pequeno instrumento que estava num suporte colocado
perto dos outros misicos'®. Ele quase sempre se apresentava como solista, embora vez ou
outra tenha ocupado a posi¢éo de acompanhador ou de cavaquinho-centro do “regional” dali.
O ambiente ganhava em aromas, com a sua culindria, mas, ganhava-se mais quando sua
destreza se colocava em evidencia no cavaquinho. Essa ambivalente personagem ganha
contornos de protagonista no local, e € mesmo uma atracao dali.

Naquela noite ndo havia um percussionista de oficio. O saxofonista e o
bandolinista estavam se revezando na execucao também de um pandeiro. Assim, naquele tipo
de palco, além dos musicos — incluindo o etndégrafo — e seus respectivos instrumentos, e um
pandeiro quase sem dono, aglutinavam-se equipamentos de amplificacdo sonora, copos de
agua num pequeno tamborete e, chamo a atencdo, duas estantes ou tripés para partitura. Sim,
havia partituras. Nao, nem todos liam. E ndo: isso ndo causava problema de nenhuma ordem

entre os leitores e 0s que, pelo menos naquela noite, ndo liam?°. O saxofonista contava,

" Chamarei, aqui, de palco embora deva repensar esse termo no decorrer da pesquisa.

'8 Um dado necessério de se informar, embora ainda careca de anélise de seu efetivo impacto em tal campo que
se tem em conta: existe ali a cobranca de um couvert artistico, um percentual que se cobra no momento do
fechamento das contas de consumacéo de cada frequentador do bar. N&o apurei como se da o repasse disso aos
musicos costumeiros dali. A relagdo financeiro-econémica ali estabelecida certamente merece mais atengdo.

19 Essa realidade das duas (ou mais) facetas desse musico-cozinheiro pode ser desdobrada na medida em que
forem sendo desvendados outros elementos formativos (e mesmo simbolicos) do ambiente. Contudo, e desde
agora, nao deixar de ser uma caracteristica inusitada do local em atengdo.

20 Com isso ndo se quer dizer que quem estava sem partitura necessariamente ndo sabia ler partituras. O
ambiente também demonstrava que ndo havia ali a necessidade dum juizo de valor a respeito de quem lesse ou
ndo lesse. Acho o ponto interessante devido a polémicas que o meio chordo tem, aqui e ali, acerca de quem toca
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inclusive, com um aparato eletronico — um iPad® e uma espécie de pedal conectados — que lhe
permitia trocar de paginas de arquivos digitais de partituras com pequenos apertos que ele
dava com os pés: uma pedalada e mudava-se a pagina da musica que estava executando, isso
sem ter que interromper nem minimamente sua execucao ao saxofone. Acabei lendo muita
coisa também desse aparelho.

O repertorio da noite ratificava aquele pressentimento de um cénone chordo que
as paredes denunciavam, e seguiu contemplando muitas das figuras relembradas em meio
aqueles penduricalhos todos: Jacob do Bandolim, Pixinguinha, Raul de Barros, Zequinha de
Abreu e tantos outros renomados no meio choréo. Entretanto — como notei, embora isso ndo
tenha sido verbalizado — havia alguma interdicdo por sobre determinadas pecas que
facilmente estariam ali, costumeiras no repertério de quase todo chordo. Explica-se: nas vezes
em que se cogitava tocar determinadas composi¢des, havia a men¢ao a um “depois” — que,
ficou claro na sequencia da noite, significava dizer: “quando 0 dono vier para o palco”.
Brasileirinho, Delicado, Pedacinhos do Céu, obras de Waldir Azevedo, dentre outras, s se
ouviam se o ataque inicial fosse dado pelo cavaco do anfitrido — isso pelo menos naquela vez.
Além disso, algumas outras composi¢ées que ndo eram propriamente Choro — mas que ali
ganhavam um sotaque dessa musica — faziam parte desse repertorio de mdusicas quase
interditas — boa parte delas era solicitada por individuos presentes na plateia®.

A plateia, alias, tinha cores e sotaques diversos. Gente provavelmente ali da
vizinhanca dividia 0 ambiente com estrangeiros que pareciam vir em duas comitivas. Os
primeiros, ali do bairro mesmo, pareciam acostumados ao que viam e ouviam, assentiam ao
repertdrio, mas com algo de trivialidade na postura. J& para os outros expectadores e ouvintes
internacionais a fruicdo daquilo tinha algo de um fascinio e entusiasmo de turistas. Adiante
ficou evidente que alguém da cidade os levou ali para que conhecessem algo de atrativo da
noite belo-horizontina® — e uma velha méxima mineira vencia novamente: “quem ndo tem
mar vai ao bar”. Sairiam felizes os visitantes de longe. Ao fim da noite ganhariam autdgrafos

do chef e do virtuose — isso tudo numa assinatura so.

choro com partituras. Além disso, outros campos pesquisados sdo diferentes quanto ao uso ou ndo do papel
impresso de musica — nesse bar, entretanto, havia essa convivéncia e ndo pareceu haver contenda a respeito.

2! Embora néo v4 ocupar paginas aqui com a descricdo de outras investidas nesse mesmo local, é de se dizer que
em outras oportunidades notei 0 mesmo procedimento: determinadas pecas se ouviam somente sobre o comando
e ensejo do cavaquinhista e dono do lugar. Aqui ndo se aponta prejuizo com isto. A constatacdo, entretanto, é
digna de ser examinada com mais cuidado ao longo da pesquisa.

220 apelo turistico do bar em quest&o é realmente uma caracteristica patente. As fotos ali penduradas revelavam
isso desde a chegada ao ambiente, pois as imagens de personalidades artisticas e até politicas dividiam espago
com o0s musicos chorfes antes mencionados. Até mesmo a busca na internet revela que esse bar musical é
atrativo presente ha algum tempo em sites de informaces turisticas sobre Belo Horizonte.
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17 set. 2017

Até a atmosfera daquele boteco é alvinegra. Ali, marca-se, em letras garrafais, que
“o vento perdeu” 2. E 0 bar oficial do Galo!... O cartaz informa isso, como se realmente
precisasse palavras pra significar tal coisa: os penduricalhos, pdsteres, bandeirolas todos
denunciam a preferéncia. Os ladrilhos das paredes do Bar do Salom&o também confirmam a
predilecdo em preto e branco®. Os chordes dali, entretanto, ainda n&o se sabe quais cores de
camisas defendem?. Certeza, contudo, que defendem a bandeira de uma tradicdo da musica
que, como dizem, cultivam:

— Essa aqui tem que fazer dentro da tradicéo, hein?! %

Orienta o bandolinista.

— Tem que tocar como antigamente...

— Essa roda aqui é pra tocar na tradicdo, na nostalgia...

Segundo consta, as rodas dali acontecem ha mais de 08 anos, sempre num formato
parecido, sendo atragdo comentada do estabelecimento. O lugar se apresenta como dedicado,
de alguma maneira, & masica. Perto de onde os musicos se colocam existe um sistema de
amplificacdo sonora: por baixo de uma pequena bancada de pedra — que acomoda de copos a
instrumentos musicais — aparece uma “mesa de som” de alguns poucos canais fixada num
meio termo entre o definitivo e o provisério. Os que tocam ali sempre utilizam microfones ou
cabos para se ligar ao sistema de som.

Aguela noite a organologia daquele Choro estava no que se toma de comum para
0 género: o0 som de prata de uma flauta, as faiscas do cavaco centro, o tilintar de um bandolim
solista e 0s borddes e harmonia dos violdes de seis e de sete cordas. Sentavam-se 0s musicos
em torno de uma pequena mesinha circular um pouco mais alta que seus proprios joelhos. O

formato circula do pequeno mdvel se irradiava para a disposi¢do dos musicos.

22 Uma alusdo a cronica do escritor Roberto Drummond, mineiro e atleticano, que escreveu: “se houver uma
camisa preta e branca pendurada no varal durante uma tempestade, o atleticano torce contra o vento”.

240 Bar do Salom&o — Rua do Ouro, 905, Bairro Serra, BH/MG — é um local ha décadas destinado ao recreio de
torcedores do Clube Atlético Mineiro. O estabelecimento é mantido a trés geracfes pela familia dos Salomao, e
iniciou atividades como uma mercearia multigéneros. A partir da década de 1940 instalou-se ali um boteco
tipico, e essa caracteristica do local permanece. Ali acontecem rodas de Choro todas as segundas e quintas-feiras,
num formato que é de muito interesse para a presente pesquisa. Registrem-se aqui os agradecimentos devidos
pela colaboracéo dos responsaveis pelo bar e pelas rodas de Choro para com esta pesquisa.

% Muito embora uma relacdo entre futebol e Choro tenha sido crucial ali. Segundo relatos de alguns
participantes da roda, o Choro ocorreria, inicialmente, nas quartas-feiras. Ocorre, porém, que as quartas sdo
exatamente dias de transmissdo de partidas de futebol, fato que inviabilizou a musica: seria uma concorréncia.
As quintas apareceram como primeira alternativa. Adiante as segundas também seriam ocupadas pelos chordes.
% O mais interessante, entretanto, nio passa so pelas palavras: a “tradi¢io” do Choro, para ele, se mencionava
em movimentos corporais carregados do que se pode chamar de “ginga”.
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E ali ainda se via outro circulo concéntrico — boa parte do publico no bar na
ocasido se postava de pé, por detras dos musicos, também formando uma espécie de roda da
audiéncia — que em movimentos compassados gravitava lenta por ali. A maioria desses
ouvintes mais atentos era de faixa etaria mais avancada, mas nem todos. Os dois envoltérios
humanos centrados — uma roda dentro da outra — vez ou outra se atravessam por atendentes
transitando com suas entregas ou outras pessoas: um tremendo aperto ali dentro. Alguns
musicos também iam e vinham, mas outros ficavam sentados em seus lugares todo o tempo.

Auditivamente, ndo fosse pelo burburinho, podia se dizer que havia uma vitrola
tocando um disco gravado por chorfes umas quatro décadas atrds. A execugdo de muito
entrosamento, e sem que ninguém lesse nada. O repertério caminhava por composicfes de
nomes sempre lembrados no universo historico-biografico do Choro, suas obras do “lado A” e
do “lado B”, com enlevo especial para obras de Jacob do Bandolim e Ernesto Nazareth — dois
dos “tradicionais” prediletos do bandolinista da noite. O flautista também atacava musicas
quando Ihe pediam. Eram mais dolentes as suas. Cada final de musica se coroava com palmas
dos ouvintes, toques nos ombros dos solistas da vez — um curioso cumprimento — e goles das
bebidas que estavam naquela mesinha de centro. Ali, entretanto, nunca pairava o siléncio
total. Ora, era um Choro acontecendo quando o bar também acontecia. A moldura da mdsica

era aquela que o ambiente concedia. O problema, nisso, era nenhum.

3. Argumentos e progndsticos de pesquisa

A tarefa assumida nas paginas anteriores foi a de registro e composicéo, ainda que
incipiente, de trés narrativas’’ em que se colocam descrices, em perspectiva, de
espaciotemporalidades distintas em que a musica do Choro faz também enredo — os trés
lugares contemplados sendo, pois, uma demanda préatica desta pesquisa etnografica em se
construir por sobre um campo multissituado, ora perto de uma tradicdo chorona, ora
acompanhando a verve contempordnea de tal musica. S&o colocados entdo trechos
comentados para uma etnografia®® apontando para ocasifes marcadas por seus respectivos
acontecimentos, e tratando, especialmente, do sensacional e do significado experiencial que se
ergue naqueles ambientes: e aqui se cogitam mesmo as experiéncias entrecruzadas dos

musicos, dos publicos respectivos e do etndgrafo em contato e em meio a tudo isso.

A palavra “narrativa” se usa aqui conforme a nog¢do de Ricoeur (1994), isto ¢, como uma importante categoria
epistemoldgica, um esquema cognoscitivo humano crucial. A ideia de aproximagao entre essa nogdo de narrativa
e defini¢do de um discurso etnografico sobre musica aparece também em Aragdo (2012).

%8 Sabe-se que ainda ndo se tem aqui uma etnografia propriamente, mas ensaios no caminho disso.

ANAIS DO V SIMPOM 2018 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



414

O texto nota-se propenso ainda ao tratamento menos intransigente das impressoes
situacionais de expressao primeira — tenta-se, pois, permanecer perto do sentido sensivel das
circunstancias — 0 que se toma como postura necessaria e condizente com a realidade da
experienciacdo daqueles ambientes com seus eventos musicais®®. Aqui, portanto, “trata-se de
descrever, ndo de explicar nem de analisar” e essa N0¢d0 de uma “psicologia descritiva”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 03) é algo a que realmente se pretende ater no exercicio
etnografico-fenomenolégico® que se empreendera também adiante na pesquisa.

Conforme se acredita, o estudo da musica do Choro e, em especial, as suas
vertentes que se nomeiam como tradicional e como contemporanea, em Belo Horizonte,
necessitam ainda de um movimento direcionado a busca de compreensdo de sua poténcia
enquanto elemento de coesdo e participacdo humana sensivel e significativa. Ainda é
necessario, portanto, considerar as praticas e as performances dos chordes enquanto
acontecimentos de sentido, nisso cuidando da ligacdo expressiva entre 0s seus aspectos
sonoros*! e as caracteristicas de seu entorno sociocultural — estas Gltimas que, cré-se também,
s30 propriamente textos mais do que contextos>. A etnografia da muUsica e o seu consequente
registro descritivo-fenomonolégico aparecem como alternativa filos6fico-metodoldgica
pertinente para que se cumpram tais intentos de pesquisa®®: tal descricdo “[...] se d4 em
observagao dos seguintes aspectos: 1) a descrigdo visa alcancar o movimento antecipador do
ser, pelo qual intuimos a musica; 2) a descricdo expressa uma disposicao afetiva que orienta a
compreensdo da mdasica; [...] 4) a descricdo é reveladora da musica em sua relacdo com o
mundo circundante [...]” (COSTA E SILVA, 2013, p. 06).

2 As passagens dos esbogos etnograficos acima se atém, evidentemente, para fatos e acontecimentos envolvendo
0 pesquisador e os personagens-colaboradores de campo, mas em algumas passagens ha uma concessdo, na
escrita, para um tratamento de tom literario — em alguma medida possivel — dos casos. A construgdo assim,
contudo, ndo parece problematica se considerarmos os ditames, por exemplo, de Clifford (2008).

%0 |_embrando, aqui, Berger (2008) e Amado (2015). E crucial para essa concepcéo investigativa também a
consideracdo de que o que se empreende em campo é um tipo de participagdo sinestésica ou pelo menos, nos
termos de Hijiki (2004), uma “audi¢do-observagao”.

! Com a intencionalidade dos musicos e da audiéncia em cada cena. Para compreensio da noco
fenomenoldgica de intencionalidade, ver Matthews (2010, p. 15), Cerbone (2012, p. 14-5).

%2 Aqui, préximo as ideias de Turino e Titon (ambos com trabalhos de 2008) e Small (1998), atenta-se para uma
presenca enérgica do musicar influenciando as situagdes exatamente na mesma medida em que é influenciada
por elas. Agrada e interessa, a esta pesquisa, exatamente esse tipo de retorno a experiéncia assim sentida, a
atencdo por sobre eventos em congruéncia ampla — em especial os musicais — e a consideracdo de um universo
circunscrito de geracdo e de transito de sentido que, claramente, se ergue em torno de algo, informa-se e
relaciona-se radical e significativamente com ele — a experiéncia dali ndo seria a mesma sem esse necessario
‘embate’. Esse algo que se menciona, evidentemente, ¢ a misica do Choro acontecendo em cada episddio. As
nog¢des colocadas concordam novamente com o paradigma de uma etnomusicologia que considere uma defini¢do
de musica atenta tanto aos sons quanto aos seres humanos de que provém (SEEGER, 2008 e TITON, 2008).

3 «A defini¢do de musica como um sistema de comunicagio enfatiza suas origens ¢ destinagdes humanas e
sugere que a etnografia (escrita sobre musica) ndo somente é possivel, mas é uma abordagem privilegiada no
estudo da musica.” (SEEGER, 2008, p. 239).
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Considerac0es finais

Ja se antevia, desde a proposta de pesquisa®*, que a abordagem etnografica
forneceria substrato crucial para tratar do assunto da coexisténcia dos dois tipos de Choro em
atencdo, na capital mineira. As narrativas-e-descricdes que se vem construindo, atinentes as
experiéncias de campo em cada oportunidade, colaboram para o registro e a compreensao dos
pormenores que se tomam integrando, compreendendo e atravessando, aqui e acola, um
Choro tradicional, e aquele também Choro que se designa contemporaneo. Séo, em sintese,
estudos de caso que colocam ocorréncias vivas dessas muasicas em panorama e Ihes seguem a
dindmica prdpria — envolvente e sinestésica tal como se apresenta. Sabe-se que a sonoridade
chorona, tanto da tradi¢do quanto da contemporaneidade, tem ha algum tempo seus analistas
trabalhando com alguma pertinéncia®. Ora, também muito por isso se sublinha o viés de
pesquisa agora defendido, uma vez que este se apresenta, ao mesmo tempo, diferenciado e
complementar aos anteriores e demais: aqui se quer um pouco mais que ouvir e notar. O fazer,
0 sentido e a ampla participacdo em musica sdo de tanto interesse neste estudo quanto 0s
detalhes acusticos também postos no fendmeno em atencdo. A energia e a expressao que
intercruzam um musicar chordo é que se querem ter em conta, e se esperam conhecer dada a

epistemologia possivel deste trabalho de campo que se inicia.
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