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Resumo: Este artigo, integrando uma pesquisa de doutorado em andamento, apresenta
referencial tedrico (CAPLIN, 1998; KOPP, 2002; HEPOKOSKY e DARCY, 2006),
metodologia e principais resultados de uma analise estrutural (considerando macro e
microformas e relagdes tonais) da Sonata para Violino Op.14 de Leopoldo Miguéz. Tal
estudo tem como principal propoésito, considerando os objetivos da pesquisa, fornecer uma
adequada contextualizacdo formal e tonal para uma detalhada analise das relacGes derivativas
gue conectam as ideias tematicas, 0 que sera realizado tomando como comparacao outra obra
de mesmo género contemporanea, a sonata Op.78 de Brahms (omitida neste trabalho). A
analise estrutural da sonata de Miguéz, cujos resultados sdo sumarizados no presente artigo,
revela ndo apenas uma organizacdo formal-tonal de consideravel complexidade e consistente
em relacdo a pratica romantica tardia, como procedimentos composicionais peculiares, aos
quais é também possivel acrescentar aspectos sintonizados com procedimentos néo
normativos (deformations, de acordo com Hepokosky e Darcy, 2006) compartilhados por
outros compositores romanticos europeus.

Palavras-chave: Sonata Op.14 de Leopoldo Miguéz; andlise estrutural; estilo romantico.

Structural Analysis of Leopoldo Miguéz’s Violin Sonata Op.14

Abstract: This article, integrating an ongoing doctoral research, presents the theoretical
framework (CAPLIN, 1998; KOPP, 2002; HEPOKOSKY e DARCY, 2006), methodology
and the main results of a structural analysis (considering macro and micro-formal aspects and
tonal relations) of Leopoldo Miguéz’s Violin Sonata Op.14. The specific purpose of this
study, considering the research’s objective, is to provide an adequate formal and tonal
contextualization for a systematic analysis of the derivative relations that connect the thematic
ideas, which will be done taking as comparison another contemporary work of the same
genre, Brahms’ Violin Sonata Op.78 (omitted from this work). The structural analysis of
Miguéz’s sonata, whose results are summarized in the present article, reveals not only a
formal-tonal organization of considerable complexity, and consistent with the late Romantic
practice, but also certain peculiar compositional procedures, to which is also possible to add
some aspects associated to non-normative proceedings (deformations, according to
Hepokosky and Darcy, 2006) which are shared by other Romantic European composers.

Keywords: Leopoldo Miguéz’s Sonata Op.14; Structural Analysis; Romantic Style.
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1. Introducéo

Este artigo integra uma pesquisa doutoral em andamento, desenvolvida no ambito
do Programa de PoOs-Graduacdo em Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro. A
pesquisa tem como objetivo primordial um estudo detalhado sobre as teorias da Grundgestalt
e da variacdo progressiva, elaboradas por Arnold Schoenberg, a partir de suas aplicacdes
composicionais em duas obras de mesmo género e quase exatamente contemporaneas: as
Sonatas para Violino Op.78 de Johannes Brahms (composta em 1878) e Op.14 de Leopoldo
Miguéz (1884). Foi constatada, no decorrer do trabalho de pesquisa, a necessidade de
anteceder o exame das relagfes derivativas de ambas as obras por uma analise profunda e
sistematica de suas estruturas formais e tonais, de modo a contextualizar precisamente 0s
elementos motivicos e tematicos que consistem, em Ultima instancia, no objeto principal do
estudo. O presente artigo visa a apresentar fundamentacdo tedrica, ferramentas metodoldgicas
e parte dos resultados obtidos na andlise estrutural, a saber, aqueles relacionados aos quatro

movimentos da sonata Op.14 de Leopoldo Miguéz.

2. Fundamentacéo e metodologia de analise

Como suporte para anéalise, foram adotadas algumas das teorias mais recentes e de
ampla disseminacdo académica, perfeitamente adequadas para o estudo do repertério
roméantico tardio, contexto ao qual se inserem ambas as obras. O exame da forma foi
subdividido em duas perspectivas, macro (segmentacdo estrutural) e micro (organizacao
tematica). Para a primeira delas, foram adotados os fundamentos da chamada Teoria Sonata,
propostos por Hepokosky e Darcy (2006). Para o caso da analise microformal, o trabalho de
William Caplin (1998), relacionado & sua Teoria das Fun¢des Formais, tornou-se a principal
referéncia. Em relacdo a dimensao harménica, levando-se em conta 0s objetivos da pesquisa e
o enfoque pretendido, decidiu-se por uma abordagem em alto nivel (i.e., considerando apenas
as relacdes entre regides tonais,? e ndo entre acordes), de modo a propiciar um painel mais
abrangente e firmemente conectado a estrutura formal. Nesse sentido, as teorias
Transformacional e Neorriemanniana apresentam-se como Otimas referéncias. Das varias

abordagens existentes atualmente, foi selecionado 0 modelo proposto por David Kopp (2002),

? Adotando aqui a terminologia proposta por Schoenberg (1969).
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denominado Sistema de Transformacdes Crométicas® como o mais adequado para as
finalidades do estudo.

Em relacdo a metodologia de analise, foram empregados os recursos, simbologias
e terminologias associados aos respectivos referenciais teoricos, além de outros elementos de
apoio (como graficos schenkerianos, por exemplo). Para a apresentacdo dos dados analiticos,
foi aplicado um recente aperfeicoamento do método denominado Analise em Camadas
Estruturais Formal-Harmonica.* A Figura 1 apresenta uma disposicdo genérica desse método.

regides tonais(maiisculass = modo maior;, minusculas = modo menor)
numeros de compasso

FORMA m. HARMONIA
1 2 3 4 \{egi(”)es cadéncias observagdes
evento 1.1 evento 1.1.1 evento 1.1.1.1 H 1 v C
evento 1.1.1.2 2
2 evento 1.1.1.3,” 3 \\\ PAC
§ \ L3 1: : .
@ [ evento 1.2 EV“\{’ 121 R ! \ espago dedicado & insergiio de
122 %7 informagdes especificas
evento\l.2.
. . \ & ch \\
. \ ass \ \
\ ‘ \

) A o ) indicagdo de pontos cadenciais de articulagio formal
mformagdo formal inserida de acordo com os niveis estruturais

cliséio
Figura 1: Modelo genérico de exposicao de dados analiticos em camadas estruturais.

As estruturas de ambas as obras foram completamente analisadas, resultando em
um total de 31 segmentos formais (sendo 19 destinados ao Op.14), associados a quadros de
acordo com o modelo mostrado na Figura 1. As limitagdes de espaco impedem a apresentacao
de todos, com excegdo do primeiro deles, correspondendo ao grupo tematico principal (P)° da

Exposicao do primeiro movimento (c. 1-64) da sonata de Miguéz, mostrado na Figura 2.

® Evidentemente, outros trabalhos sdo adotados como complementares & fundamentagdo tedrica do estudo.
Alguns deles serdo oportunamente mencionados neste artigo.

* Este método foi originalmente apresentado em ALMADA (2007).

> De acordo com a terminologia de Hepokosky e Darcy (2006).
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FORM m. HARMONY
1/2]3 4 5 6 regions cadences OBSERVATIONS
P[P antecedent | presentation statement 1 A
(compound response 5
period- continuation model 10 f# Tonal digression that anticipates furiher mediant
sentence) |_sequence 12 relations
varied sequence = model 14 Intensification / liquidation
sequence 13 A
conclusion 16
18 HC
consequent | presentation statement
P
continuation model 26
extended sequence = model 27
extended sequence/conclusion 30
m 34 PAC
=] p? presentation statement P? can be considered as the main theme of the
§ (extended Tresponse block 1 38 # movement
= sentence) model 39.5
] 40 c Prolongs V
|_repetition 41.5
contracted repeat. 435
|_connection 445 Formatied as a sequence
|_repetition 455
repetition 475
continuation model 495
expanded sequence = model 50.5 #
51 A
52 ECP
repetition = model 53.5
sequence 55.5
reduced repetition 575
conclusion 585 Elided entrance
64 PAC

Figura 2: Miguéz Op.14/1 (c.1-64) - Quadro de anélise em camadas estruturais.®

A proxima sessdo apresenta os elementos mais relevantes e particulares do

processo composicional de Miguéz observados nos quatro movimentos de sua sonata.’

3. Painel geral da anélise
3.1 Primeiro movimento

Com 365 compassos de extensao, 0 movimento é estruturado em forma-sonata,
apresentando seccionamento basico (Exposicdo, Desenvolvimento e Reexposicdo) e
respectivas subdivisfes internas convencionais. Uma das mais peculiares caracteristicas do
tema principal do movimento (identificado como P') é sua inusitada extensdo de 34
compassos,® constituindo uma estrutura composta (compound, no original) periodo-sentenca
(classificada como “tipo 1” por Caplin), cuja analise schenkeriana ¢ apresentada na Figura 3.
Também é interessante 0 uso de regifes medianticas diatdnicas (F&# menor e D&# menor)

como digressdes tonais em relacdo a tonica (L& maior).®

® Os termos contidos nesta e nas figuras restantes sdo grafados em inglés, o que se deve ao fato de ser esse 0
idioma em que foi redigida a tese na qual se baseia o presente artigo.

” Com uma maior énfase no primeiro deles, devido & sua maior importancia dentro da obra.

® Na sonata Op.14, diversos temas apresentam estruturas complexas como este. Tais tipos de construgdes sio
associadas por alguns autores atuais a motivagdes caracteristicas do pensamento romantico. A esse respeito, ver
por exemplo, os conceitos de proliferation (HORTON, 2017, p.46) e becoming (SCHMALFELDT, 2011).
Ambas as associa¢des sdo mais detalhadamente discutidas na tese em andamento.

% Como observado durante o processo analitico, o uso de ambas regides mediantes é um dos procedimentos mais
recorrentes do compositor no planejamento tonal.
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1 10 15 19 24 34
antecedent consequent

3 4 32 1
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~ - . - - - * - t * o
Bi \I I—L\_l/ N e ——
S ot '/‘-\.ﬂ\/—_—-‘ - /—\o/;:\" = = . P .‘\/‘_\’:‘ 3 £ .
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A: 1l vi vV, 1 ii Y (=vi) i VoI vi Vg 1 ii Vi Ve 75 |1

PAC

Figura 3: Miguéz Op.14/1 (c.1-34) — anéalise schenkeriana do tema P*. As siglas HC e PAC se referem,
respectivamente, a semicadéncia e a cadéncia auténtica perfeita, na terminologia original (HEPOKOSKY
e DARCY, 2006)

O Desenvolvimento é também extenso (89 compassos) e envolve um grande
numero de regiBes remotas. A maior parte do contetdo consiste em elaboracdes dos motivos
do tema principal. Miguéz utiliza a tradicional técnica de modelo-sequéncia como principal
meio de construgédo do discurso. Emprega modulacGes por notas comuns (especialmente em
relacBes tonais por terca) e, com mais frequéncia, cromaticas, bem como trechos baseados em

roving harmony (R.H.),° como o que é apresentado na reducdo harmdnica da Fig.4.

rivtimically normalized

(a) e b — S e
E P& b, o ° o o °
pph = e te 08 be o 4o o e : _
o verticalized aypeggios etc
ba b
il e 5i# 'k p= =
—— i e be - b e " i~
L ‘ i ‘ ‘ T 4 7 (
(R.H.) EJ09D, AJ7/C B.7(,9) Duv/A B,7/ A, G7 Bm/Fz GF F7

L

“birdcage connections

(b) | D1

m.228 and 230

4 m229

m.231

Figura 4: Miguéz Op.14/1 (c.225-234) — reducdo harménica (a); Birdcage graph (ROCKWELL, 2009). Os
caminhos harmonicos escolhidos por Miguéz sdo indicados pelas setas vermelhas (b).

10 Conceito criado por Schoenberg, intimamente associado a ideia de acordes errantes, ou seja, acordes com
maltiplo significado funcional (como a triade aumentada, a tétrade diminuta e os acordes de sexta aumentada).
Passagens em R.H. séo definidas por Norton Dudeque (2005, p.81) como “segmentos que podem ser entendidos
como areas nebulosas onde a expressdo tonal de uma tonalidade ou regido ¢ momentaneamente suspensa’.
(tradugdo da presente autora).
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O trecho em questdo é construido a partir da conexdo nao funcional de acordes de
sétima dominante e triades menores. A organizacdo harmonica € claramente subordinada a
uma linha cromaética descendente no baixo ligando Ré, a Mi. Mais interessante ainda, a
progressdo final (indicada pela chave horizontal) obedece ao principio da conducéo
parcimoniosa de vozes, como pode ser também observado em passagens semelhantes (i.e.,
envolvendo conexdes mistas entre acordes de sétima e triades) na mdusica de Schubert,
Wagner ou Chopin, de acordo com recentes estudos analiticos baseados em modelos
geométricos (DOUTHETT e STEINBACH, 1998; TYMOCZKO, 2011; COHN, 2012). Um
desses modelos, denominado grafico “gaiola” (Birdcage graph), proposto por Joti Rockwell
(2009), é reproduzido na Figura 4b, tornando-se perfeitamente adequado para revelar as

econémicas relacdes meloddicas do trecho analisado.

proA
r
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A D G Do, PR PG P A T AT SR D, D DA
Kl \
sequences (51) . ‘premature.” return r—
sequences (21) RTR
I P
DEVELOP. —

Figura 5: Miguéz Op.14/1 — ND do movimento completo. Setas vermelhas indicam trechos em R.H.

Uma visao global de cada movimento ¢ apresentada no formato de um “diagrama
em rede” (Network diagram, abreviado como ND), um esquema grafico empregado por Kopp
(2002) para associar relacbes harmonicas transformacionais ao contexto formal nas analises
do repertério romantico presentes em seu livro. Os NDs sdo diagramas topolégicos™
formados por simbolos de acordes (ou regides tonais, como no presente caso) conectados por

setas que representam operagdes transformacionais,™

associados as principais secdes da
estrutura. No esquema sdo contempladas ndo apenas as relagbes entre acordes/regides
contiguos como também aquelas em niveis mais profundos. Tornam-se assim um recurso

Otimo para descricdo geral de uma determinada peca. Para cada movimento das duas sonatas

1 Ou seja, ndo destinados a informar direcdes e extensdes reais, mas sim, relagées entre objetos, como um mapa
de metr6, por exemplo.
12 para as definigdes e simbolos das operacdes adotadas, ver KOPP (2002, p. 165-191).
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foi elaborado um esquema ND especifico. Por limitacfes de espago, apenas o ND do primeiro
movimento da sonata Op.14 é apresentado na Figura 5 (0s demais esquemas poderdo ser
acessados no volume da tese, atualmente em fase final de preparacéo).

Uma reducdo ainda mais radical, proposta na Figura 6, forma uma espécie de ND
de alto nivel, considerando as se¢des de Exposicdo (eixo nordeste/sudoeste) e Reexposicdo
(noroeste/sudeste). O esquema revela uma estrutura bésica simétrica calcada em relacdes
medianticas: diatonicas (operacdes r e R) na subsecdo P e cromaticas (m e M) nas areas TR e
S.13

CH o« #
R
- A .
A
v\
E A

Figura 6: Miguéz Op.14/1 — ND de alto nivel das se¢Bes de Exposi¢do e Reexposicéo.

3.2 Segundo movimento

A principal peculiaridade deste movimento, escrito em Mi maior e em forma ternéria
(ABA”), ¢ a quase total auséncia de cadéncias, resultando numa fluidez quase continua.** A
secdo central B (em DO# menor) apresenta outra interessante particularidade, desta vez
associada a pratica de Brahms, a partir de um estudo de Peter Smith (2001). Trata-se do
emprego da “retdrica sujeito/resposta” (subject/answer rhetoric), termo criado pelo autor para
designar adaptacGes de técnicas construtivas de fugas barrocas na formacdo de estruturas
classicas de periodo (especialmente) e sentenca. Em suma, como documentado em varios
casos de temas do compositor alemao, a técnica consiste em formatar o consequente de um
periodo convencional como uma resposta (real ou tonal) de uma fuga, resultando em um
procedimento caracteristicamente brahmsiano. No caso do movimento de Miguéz, o tema
principal da se¢do B é estruturado como periodo a partir do emprego dessa técnica com uma

unica diferenca em relacdo a Brahms: a transposicdo é feita por intervalo de quarta justa

3 0s simbolos P, TR e S se referem, respectivamente, as subsegdes “Grupo Temético Principal”, “Transi¢io” e
“Grupo Tematico Secundario”, de acordo com a terminologia de Hepokosky e Darcy.

14 Mais precisamente, h4 um Gnico PAC em todo o movimento, que ocorre no pendltimo compasso (c.127). Tal
procedimento construtivo, que lembra vagamente a ideia da “melodia infinita” wagneriana, especialmente
evidente em ambas as se¢des A, pode também ser associado a classe das becoming forms, de Schmalfeldt.
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ascendente no lugar da quinta. A Figura 7 compara a linha melddica desse tema com um dos
casos de Brahms (reproduzindo o exemplo 1.1 de Smith).*

(a)
5 hn <l —
. o
P r
suh)u.l.
2=
_..llll\\ t.‘L :u::':'l d pecer
(b)
[ 3ii FETre SR TP eI e e s
f . T e e
= —1 o e 1
o 4 —

“answer”

Figura 7: Exemplos de “retorica sujeito/resposta” na construcio de periodos: (a) serenata em Ré maior de
Brahms (In: SMITH, 2001, p. 195); (b) Miguéz Op.14/11, c.37-44.

3.3 Terceiro movimento

O movimento central da sonata é estruturado como um scherzo, em Fa maior. Na
secdo principal, observa-se a recorréncia de alguns procedimentos composicionais que
parecem caracterizar o estilo de Miguéz: estrutura tematica de grande extensdo (no caso, 0
tema principal, com 80 compassos) e uso de regides medianticas diatdbnicas como contraste
tonal. Entretanto, o fato mais chamativo neste movimento é a presenca de uma fuga completa
como Trio. Apesar de inusitada, tal escolha composicional ndo pode ser considerada como
simplesmente idiossincratica. Peter Smith (1992) discute o conceito das “trés culturas
musicais” (three musical cultures), proposto originalmente por Carl Dahllhaus, como base
para uma investigacao acerca do emprego de formas barrocas (entre as quais a fuga, mediada
pelas inovacdes do Beethoven tardio), na formacao do estilo de Brahms. E bastante plausivel
supor que a ideia para o Trio-fuga de Miguéz possa ter originado dessa pratica romantica,
encontrada ndo apenas na obra de Brahms e Beethoven, como na de varios outros

compositores, como Mendelssohn que, em seu Quarteto de Cordas Op.44/1ll, utiliza

> Devido a esta caracteristica, a propria secdo como um todo assemelha-se a um fugato. O tema principal
(“sujeito” + “resposta”) € seguido por uma breve se¢do contrastante ¢ uma recapitulacdo espelhada (“resposta” +
“sujeito”), com o grupo formando uma espécie de “exposi¢do”. Segue-se um “episodio”, uma “contra-
exposi¢do” (transposta uma terca menor acima) € um novo “episodio”, concluindo a secdo. Uma andlise
detalhada dessa interessante construgdo é contemplada na tese.
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justamente uma fuga como trio do Scherzo (provavelmente, a inspiracdo direta para Miguéz).
Ao contrario dos supostos modelos, no entanto, a fuga do Op.14 (escrita em Si, menor) é
bastante convencional (quase escolar, na verdade), apresentando uma organizacdo formal
bachiana: exposicdo, quatro episddios intercalando duas entradas do sujeito (uma delas em
modo maior) e um stretto a duas vozes, a guisa de recapitulagdo. Uma longa retransicéo
prepara o retorno da se¢éo principal do Scherzo, quase inalterado em relagéo ao original.

3.4 Quarto movimento

O ultimo movimento, escrito como esperado na tonalidade principal (L& maior),
apresenta-se como um Rond6-Sonata (“tipo 47, de acordo com a tipologia de Hepokoski e
Darcy). Chama especialmente a atencdo, o longo Grupo Tematico Principal (95 compassos),
formado por quatro blocos.*® Apés um PAC incisivo, a Transicdo, que Se inicia como que
retomando o primeiro tema, conduz a modulagdo esperada para a dominante e ao Grupo
Tematico Secundario, subdividido em trés grandes blocos. O Desenvolvimento se inicia,
assim como a Transi¢do, elaborando a ideia basica, tendo uma extensao relativamente curta
(59 compassos). Mais expressiva ainda é a reducdo do Grupo Principal na Reexposicdo, que
passa a ser representado apenas pelo segundo dos quatro blocos, estendendo-se por 32
compassos. Outro aspecto bastante interessante na Reexposicéo é a maneira como a Transicao
é transfigurada e estendida em relagdo ao original, assumindo um carater de segundo

desenvolvimento dentro do movimento.

Considerac0es Finais

Este artigo apresentou em linhas gerais fundamentos teodricos, metodologia e
principais resultados da analise estrutural dos quatro movimentos da Sonata para Violino em
La maior Op.14 de Leopoldo Miguéz. Ainda que sua realizacdo tenha um propésito bem
especifico dentro da pesquisa (a saber, contextualizacdo das ideias teméaticas componentes
para um adequado e profundo exame de suas relagdes derivativas, o cerne do estudo),
considera-se que os dados obtidos na analise constituem uma importante contribuicdo para o
conhecimento dos processos composicionais de Leopoldo Miguéz. Até onde se sabe, esta € a
primeira investigacdo analitica de uma obra do compositor em tal nivel de profundidade e
detalhamento. Nesse sentido, ainda que apresentados de maneira resumida neste trabalho,
alguns elementos construtivos chamam a atengdo como candidatos a caracteristicamente

miguezianos, especialmente o emprego de regides medianticas diatdnicas como coadjuvantes

% E novamente, a regido relativa menor (Fé4#) atua como digress&o tonal.
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a tonica central (buscando contraste tonal), ideias tematicas de grandes proporc¢des (como
formas compostas) e 0 uso de roving harmonies em trechos elaborativos. Além destes, é
relevante acrescentar procedimentos sintonizados com a pratica de alguns outros
compositores romanticos europeus, a partir de fontes da literatura sobre o assunto, tais como a
preferéncia especial por evitagdo de cadéncias e conexdes fluidas entre se¢des (associando-se
a ideia de becoming) e o emprego de elementos Barrocos em novos contextos (como a
“retorica sujeito/resposta” ¢ o uso da forma de fuga). Evidentemente, a comprovacédo de tais
elementos construtivos como formantes do estilo do compositor requer novas analises de

outras obras, o que se torna uma instigante perspectiva de desdobramento de estudo.
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