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Resumo: Referindo-se a estratégia stravinskiana em estabelecer meditacfes sobre a histdria,
Berio destaca em Agon a parabola que se desenrola de uma “breve historia da musica”.
Ressoando em sua prépria poética, a relacdo obliqua entre uma agucada consciéncia historica
e a propensao a experimentacdo escritural revela-se como uma estrutura arquetipica beriana.
Em Coro, tal aspecto delineia-se em continuos entre diferentes realidades musicais, i.e., um
coro de técnicas e modelos composicionais tomados por Berio e que confronta sua
experiéncia serial com a pesquisa de novos materiais e processos musicais. Este artigo analisa
a incorporacdo de elaboracdes advindas da musica étnica da Africa Central na escritura de
Coro, com o objetivo de expor intersecdes entre historias da musica alocadas em amplo
espectro historico-geografico: a técnica heterofénica africana em contato com a pratica
ocidental pré-polifonica denominada hoquetus; e a utilizacdo de materiais harmdnicos
advindos da musica macedénia sob processos de elaboracdo tipicamente pos-seriais. O corpus
da analise concentra-se nas elaborac@es heterofonicas do episddio central da obra (XVI) e em
apontamentos de outras se¢des a ele relacionadas. Dentre as reflexBes suscitadas, apontam-se:
a cromatizacdo do material harmonico sobre o qual emergem as texturas heterofnicas de
Coro, atraves da conexdo dessa técnica com melodias tomadas de outra tradi¢do popular; a
elaboragdo engenhosa do campo harménico advindo dessas melodias étnicas a partir de
principios pos-seriais de fixacdo das alturas no registro e movimento pendular da linha; o
manejo da heterofonia a partir de uma estrutura subjacente que tem no contraponto canénico
seu fundamento, resultando em uma textura heterofénica polifonicamente concebida; a
polarizacdo desse tecido resultante em torno de uma entidade harmonica que, embora
derivada de uma melodia maceddnia e submetida a processos composicionais historicamente
distintos, advém da prépria pesquisa harménica de Berio.

Palavras-chave: Analise Musical; Luciano Berio; Coro; Heterofonia; Hoquetus.

A Short History of Music: Analysis of the Heterophonic Elaborations in Coro, by
Luciano Berio

Abstract: Referring to Stravinsky's strategy to establish meditations on history, Berio
emphasizes in Agon the parable that unfolds of a “short history of music”. Reflecting on
Berio’s poetics, the oblique relationship between a keen historical consciousness and the
propensity for musical experimentation reveals itself as a Berio’s archetypal structure. In

! Orientador: Prof. Dr. Florivaldo Menezes Filho.
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Coro, this aspect is outlined in continuous among different musical realities, i.e., a chorus of
compositional techniques and models taken by Berio that confronts his serial experience with
the research on new materials and musical processes. This paper analyses the incorporation of
musical elaborations from the folk tradition of Central Africa in the writing of Coro, aiming
to expose the intersections between stories of music that lay in a broad historical-geographical
spectrum: the African heterophonic technique in contact with the pre-polyphonic Western
practice called hocket; and the use of harmonic materials from Macedonian music under
typically post-serial elaborations. The corpus focuses on the heterophonic elaborations of the
central episode of the work (XV1) and on notes from other related sections. Some reflections
can be pointed out: the chromatization of the harmonic material the heterophonic textures of
Coro emerge from, through the connection between this technique and the melodies taken
from another folk tradition; the ingenious elaboration of this harmonic field from these folk
melodies by means of post-serial principles of fixing the pitches in the register and pendular
movement of the line; the management of heterophony by means of an underlying structure
that lies in a canonical counterpoint, resulting in a heterophonic texture that is polyphonically
conceived; the polarization of this resulting tissue around a harmonic entity that comes from
Berio's own harmonic research, although it derives from a Macedonian melody and is
submitted to compositional processes that are historically distinct.

Keywords: Musical Analysis; Luciano Berio; Coro; Heterophony; Hocket.

No panorama da mdusica do século XX, o compositor italiano Luciano Berio
(1925-2003) desponta-se como expoente de vanguarda dentre os musicos da geracdo de
Darmstadt. A sua obra, inserida no contexto da producdo pds-weberniana, dialoga com as
exploracOes estéticas de seus contemporaneos e, concomitantemente, proporciona uma série

de encontros com a tradigdo musical.

Essa relagdo obliqua entre uma agucgada consciéncia da musica do passado e uma
propensdo a experimentacdo musical emerge como um dos tracos mais caracteristicos da
poética beriana. Assumindo a inexisténcia de um grau zero na musica, premissa de seu
pensamento, Berio revela sua “[...] tendéncia em trabalhar com a histéria, extraindo e
conscientemente transformando ‘minerais’ historicos, € absorvendo-0S em materiais e

processos musicais que nao carregam a marca da historia [...]” (BERIO, 1985, p. 66).

Dessa estrutura arquetipica de seu pensamento? decorre uma forte admiracéo pela
poética de Igor Stravinsky. Entrevendo na obra do compositor russo medita¢Ges passageiras
sobre a historia, de Le Chant du Rossignol a Agon, nessa Ultima Berio destaca a ampla

jornada que a musica percorre’. Como um container que abriga uma colecdo de preciosas

? Para Berio, esse trago poético evidencia ndo somente uma “forma de comportamento musical”, mas também
“uma maneira de pensar e, portanto, de ser”, isto , “uma espécie de estrutura arquetipica” (BERIO, 1985, p. 67).
® A escritura musical de Agon faz referéncias ao diatonismo, serialismo, politonalismo, neotonalismo, dentre
outros, conforme exposto em Berio (2006, p. 75; 1985, p. 65). Vale destacar também o texto de Henri Pousseur
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experiéncias musicais, em Agon se desenrola “[...] a parabola hiperinteligente de uma ‘breve
historia da musica’ [...]” (BERIO, 1985, p. 65).

Sob tal argumento, Berio enxergou a possibilidade de criar continuos entre
diferentes realidades musicais, aliando a experiéncia serial de sua geragéo a pesquisa de novos
materiais € processos composicionais, i.e., “[...] a possibilidade de controlar um terreno
musical mais amplo [...]” (BERIO, 1985, p. 64). Em diversas obras, o compositor expde aos
ouvidos atentos breves historias da musica, ou meditacBes perante modos de concepcao e

composicao musicais confrontadas com determinacdes histéricas e culturais.

Embora calcada em operacGes criativas, seletivas e que, portanto, implicam
infidelidade a “Histéria da Musica” ad litteram?, essas elaboraces composicionais a partir de
minerais histéricos podem ser de grande valor no esclarecimento de aspectos tedrico-musicais
dessa mesma ‘“Historia traida”. Quer dizer, a congruéncia escritural de diversas praticas
musicais historicamente estabelecidas na poética de Berio — mesmo que tais técnicas
composicionais se confrontem a luz de processos inventivos — estabelece novos pontos de

contato entre tradicGes musicais até entdo tidas como distantes.

A vista disso, este artigo analisa a incorporagdo de elaborag6es musicais advindas
da tradicdo étnica da Africa Central na escritura de Coro, para quarenta vozes e instrumentos
(1975-76; rev. 1977), com o objetivo de expor intersecdes entre histdrias da musica alocadas
em amplo espectro historico-geografico: a técnica heterofénica africana em contato com a
pratica ocidental pré-polifénica denominada hoquetus, valendo-se de materiais harmonicos
advindos da musica macedénia e elaborados sob processos tipicamente pés-seriais. Pela
ampla envergadura de Coro, a investigacdo desses minerais histéricos se dara pelo viés do
episodio central, XVI — o que resvala, também, em apontamentos de outras secdes a ele
relacionadas (1, Il e IX).

1. As pedras sagradas de Coro: do Lied & Heterofonia africana
Coro, obra marco da producdo de Berio da década de 1970, é atravessada, por um
lado, pelos principais aspectos de sua poética e, por outro, reflete pontos de contato entre

técnicas composicionais, textos e associacdes vocais tomadas de culturas ao redor do mundo®.

“Stravinsky segundo Webern segundo Stravinsky”, no qual uma minuciosa analise de Agon demonstra o carater
multireferencial e integrativo da harmonia do compositor russo (cf. POUSSEUR, 2009).

* Este aspecto dialético do manejo com a histéria é tratado por Berio em sua conferéncia Forgetting Music,
transcrita em Berio (2006).

® Como exemplo da dimens&o dessa pesquisa etnogréfica, os textos de tradido popular sdo cantados em cinco
linguas — italiano, francés, inglés, hebraico e alemé&o (esta Ultima absorvendo as tradugfes dos versos de linguas
exoticas) — e originam da América do Norte, Polinésia, Peru, Pérsia, Croacia, Italia, Chile, Africa, entre outras
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Em Coro os “multiplos cruzamentos produzem passagens musicais que — aparentemente
suspensas em um tempo e espaco imaginario — analisam, avaliam e comentam sobre a prépria
historia e geografia da musica do globo” (SCHERZINGER, 2012, p. 402).

Metaforicamente concebida enquanto o projeto de uma cidade imaginaria®, a
riqueza de confrontos e identificacdes entre materiais/processos na escritura de Coro alude a
carga historica de Jerusalém: “[...] uma cidade cujas pedras brancas admiravelmente bonitas
foram utilizadas ao longo dos séculos para diferentes coisas, mas estdo reunidas em novas
construgdes, com novas fungdes, sob diferentes religides e administragdes [...]” (BERIO,
1985, p. 66-7). Sintomaticamente, o texto de abertura Today is Mine (episodio 1), é composto

por versos que solenizam pedras sagradas’.

No referido episodio, h& peculiaridades na escritura musical que o destaca da
estrutura macroformal de Coro, o que leva Berio a considera-lo um falso inicio (cf. BERIO,
2017, p. 155). Primeiramente, como se evocasse a relacdo estabelecida pelo texto as pedras
sagradas, a notavel presenca da combinacdo canto-piano se destaca entre 0s outros conjuntos
cameristicos que emergem no decurso da obra, aludindo a histérica tradicdo da cancao

erudita, especialmente o Lied alemao.

Ademais, ao longo do episddio I, desenrola-se um processo que se reflete em
Coro como um todo, i.e., uma melodia que, embora reiterada paulatinamente sobre si
mesma’, nunca se faz presente por completa na voz de um Unico cantor, mas somente no
coletivo. Este modelo, para além de representar o claro direcionamento da escritura solista a
escritura coral que ha na obra (e também no primeiro episédio), implica em principios de
estruturacdo que tem na heterofonia africana sua principal referéncia: como uma dimenséo
implicita dessa musica, “[...] ninguém executa a melodia em si, no entanto sua natureza e seu

espirito estdo sempre presentes em qualquer ponto [...]” (BERIO, 2006, p. 58).

regifes. Versando sobre teméticas que giram em torno do trabalho e do amor, eles sdo entrecruzados por versos
de dendncia de Pablo Neruda que colocam sob reflexdo tais aspectos cotidianos.

® Cf. Berio (2018).

7 O texto advém de uma cango pertencente aos indios Sioux da América do Norte, para 0s quais sonhos com
pedras carregam importante simbologia e poderiam acarretar a posse de poderes sagrados (DENSMORE 1951).

Embora o referido trabalho de Densmore (1951) tenha registrado as CancGes dos Sioux, é provavel que a
verdadeira fonte utilizada por Berio tenha sido o compéndio de poesias da Africa, América, Asia e Oceania
publicado em 1968 e editado por Jerome Rothenberg (cf. Rothenberg, 1968).

% «“A voz que retorna sobre si mesma faz da introducéo um reflexo antecipado da obra como um todo” (BERIO,
2017, p. 155).
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E justamente sob a escritura heterofonica ad litteram do episodio central, XVI,
que os versos de Today is Mine retornam®. Desta vez, o texto acompanha outro outro mineral
historico: a Heterofonia. Das distintas técnicas escriturais, este principio advindo da
comunidade Banda Linda da Africa Central inspirou Berio profundamente. Nas palavras do
compositor, em Coro “[...] eu percorri com o idioma da Banda Linda um longo caminho,
interagindo com técnicas e procedimentos musicais de outras culturas, adaptando e

transformando as fun¢des musicais originais da sua ‘maquina de som’” (BERIO, 2006, p. 59).

A despeito de sua pormenorizacdo composicional (a ser realizada no proximo
topico), o caminho que a heterofonia percorre em Coro emerge da ansia de Berio em “[...]
inserir organicamente uma na outra diferentes ‘verdades’ musicais, para poder abrir o
desenvolvimento musical em graus diferentes de familiaridade, para ampliar seu desenho
expressivo e seus niveis perceptivos” (BERIO, 1988, p. 57-58). Em termos concisos, Coro

implica uma escritura que gera, reune e unifica diferentes modelos musicais.

Para além de ser apenas um coro de vozes e instrumentos, a obra representa um
coro de diferentes técnicas, “[...] estendendo da cangdo [étnica] ao Lied, da heterofonia
africana [...] a polifonia” (BERIO, 2018). Seu tecido musical demonstra acurado
conhecimento histérico do género vocal, plena consciéncia da coleta etnogréafica realizada e

das ressonancias musicais por ela estabelecidas™.

2. Aproximacao entre Africa Central e Europa medieval: o principio heterofonico

A heterofonia encerra uma escritura musical na qual uma estrutura (melddica)
ndo se faz presente individualmente, mas somente no coletivo, i.e., a melodia entra em acéo
no nivel de todo o conjunto. Essa perspectiva oculta da linha melodia, como Berio nomearia,
corrobora no interesse por esse modelo musical, o qual assume importancia delineadora no

projeto composicional de Coro.

Em entrevista, o compositor deixa rastros de como a técnica foi adotada em Coro:

Eu queria usar esta técnica dos Banda Linda ndo somente para a proliferacéo
de um paradigma de articulagdo, mas para projeta-la sobre o plano da
estrutura. [...] Assim, eu quis projetar estes meios em um nivel mais
profundo da obra, empregando também uma dimensdo implicita desta

% Coro vale-se do recurso da redundancia textual, de modo com que “[...] o texto possa ser continuamente
reinterpretado pela musica e para que o ouvinte possa perceber a complexidade de tal articulagdo [...]”
(MENEZES, 2006, p. 330). Nas palavras de Berio, “[...] o mesmo texto pode ocorrer diversas vezes com musica
diferente ou 0 mesmo modelo musical pode recorrer com textos diferentes” (BERIO, 2018).

9 Na obra afloram materiais harménicos vinculados as melodias iugoslavas, referéncias musicais a cangdo
andaluza, técnicas de nasalizacdo vocais para textos advindos do Gabdo, entre outros.
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musica africana: uma melodia oculta, que ninguém canta e que constitui uma
espécie de contrato social silencioso. (BERIO, 2017, p. 151).

Berio teve acesso a musica dos Banda Linda através da pesquisa do
etnomusicélogo Simha Arom®’. Dentre as técnicas musicais da Africa Central
sistematicamente apresentadas no livro, a Heterofonia manifesta-se no repertorio de
orquestras de trompas daquele povo. Os instrumentos produzem apenas uma Gnica nota —
aspecto condicionado por sua prépria limitacdo fisica, mas que, através de artificios aplicados
nas trompas mais agudas, torna-se possivel a producdo de duas notas. Este fato é determinante
na estruturagdo das pecas instrumentais dos Banda Linda: “A melodia é obtida, assim,
somente no conjunto; os instrumentos individuais apenas executam figuras ritmicas
confinadas a uma dada altura.” (AROM, 2004, p. 216).

Tais fatores sdo transpostos a escritura de Coro, de modo com que, nos episodios
heterofénicos, os instrumentos envolvidos na malha sonora sejam submetidos a seus
principios, em maior ou menor grau. No trecho do episddio XVI apresentado (Exemplo 1),
destaca-se 0 conjunto de metais, no qual: cada instrumento executa uma Unica nota, sob
figuras ritmicas variavelmente iteradas; o instrumento com altura mais aguda (trompete 1) é

justamente a Unica linha possuidora de mais de um grau da gama melédica adotada.
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Exemplo 1: Trecho do episodio XVI elaborado conforme a heterofonia dos Banda Linda. Fonte: Berio
(1976).

Na producdo téorica de Simha Arom, o principio heterofénico é referido como
polifonia produzida por hoquetus. A despeito dessa divergéncia, pois a amplitude do conceito

implica certas aproximagdes com outros dominios tipoldgicos — como no caso da polifonia®? —

1 pyblicada em um extenso trabalho que abrange seis livros, reunidos em Arom (2004).
'2 Embora tais categorias (polifonia e heterofonia) estejam sedimentadas em procedimentos escriturais distintos,
como bem delineados no &mbito da musica contemporanea (sobretudo em Boulez, 2007).
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, a alusdo do etnomusicélogo ao mecanismo do hoquetus implica o estabelecimento de uma
forte conexdo da pratica musical africana decorrente da tradicdo oral com a escritura pré-

polifénica ocidental.

O proprio Berio enxerga tal relagéo:

E muito interessante, realmente, descobrir que as antigas e imutaveis
heterofonias africanas e que pertencem a uma tradicdo oral podem ser
correlacionadas, através de um principio de performance analogo, com um
importante ponto de partida da tradigdo escrita em continua evolugdo da
musica europeia. (BERIO, 2006, p. 59).

Hoquetus denomina, neste novo contexto, uma técnica contrapontistica medieval®™
de manipulacéo precisa dos valores dos sons e dos siléncios, vinculada as préaticas dos seculos
Xl e XIV e que deram origem a polifonia ocidental. Podendo ocorrer em varias vozes, esse
dispositivo assenta-se no arranjo escalonado das pausas entre as linhas. Quer dizer, dentre
suas diversas configuracOes, o hoquetus era composto sobre um fundamento, uma linha de
tenor, a partir da qual as outras linhas derivadas sobrepunham-se em processos individuais de

interrupcdes sonoras, i.e., de truncagem (SANDERS, 2001).

Independente da sua vasta acep¢ao, pode-se extrair uma esséncia dessa técnica na

conceituacdo de Reese (1940), para o qual

O principio da heterofonia consiste em uma melodia sendo empregada
simultaneamente em diversas vozes, mas de tal maneira que a linha melddica
da voz principal — que tem o ‘Tema’ — ndo é duplicada nas outras vozes — as
guais tocam livremente ao redor da linha fundamental e a variam, sem, no
entanto, vagar t&o longe dela [...]. (REESE, 1940, p. 50).

No caso da musica africana, o tema a que se refere Reese (1940) alude a uma
melodia retirada de cancdes populares™. Essa estrutura implicita é denominada por Arom
(2004) como modelo, a partir do qual edificam as sobreposi¢cdes heterofonicas. As linhas séo

organizadas em uma complexa rede ritmico-melddica, a qual € alcangada “[...] pela exposi¢édo

simultanea de varios segmentos que compdem uma monodia vocal” (AROM, 2004, p. 220).

3 Duas ressalvas sdo necessérias: na musicologia, diversos autores adotam o termo Heterofonia para esta mesma
técnica e pratica ocidental na musica da Idade Média; por outro lado, o termo hoquetus também poderia
indicar/nomear uma composi¢do concebida totalmente sobre tal técnica (cf. SANDERS, 2001).

4 Como exposto por Arom (2004), apesar do conjunto instrumental néo fazer uso diretamente da msica vocal,
todas as pecas do repertorio sdo imediatamente derivadas das can¢des tradicionais (sendo, de fato, uma versao
“orquestral” delas) (cf. AROM, 2004, p. 217).
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Com foco na poética beriana, calcada em um pensamento complexo e
multireferencial, ha de se esperar que, embora haja a apreensdo magistral deste principio

composicional em sua obra, os corolarios de tal absorcéo se deem sob novas perspectivas:

1) O reservatdrio harménico sobre o qual se fundamenta o modelo — no caso da
musica africana, a escala pentaténica — advém de modos bem mais cromatizados no episédio
XVI1 (onze notas do total cromatico). Este campo harménico foi também utilizado no primeiro
episddio heterofénico de Coro, o IX, e tem sua origem em uma melodia macedonia™ (Ex. 2).
A diferenca entre tais campos reside somente no registro em que estdo alocados — com

excecao das notas Mib e Mi, as quais permanecem na mesma regido em ambos os episédios.
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Exemplo 2: Derivacdo dos campos harmonicos dos episddios 1X e XVI.

2) A elaboragdo da linha, menos estruturada como melodia, é fundamentada em
estratégias harménicas pos-seriais. Diferentemente dos episddios heterofénicos anteriores, no
XVI o perfil da linha, embora também calcado no campo harménico advindo da tradicdo
macedobnia, € engenhosamente estabelecido a partir de dois principios significativos da
linguagem harménica de Berio: a fixacéo das alturas no registro’®; o movimento pendular da
linha a partir de um eixo, Dé# (EX. 3).

7m
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Exemplo 3: Perfil da linha que perpassa o episédio XV1I.

15 Cf. Osmond-Smith (1991, p. 83)

1® Enquanto que no episdio IX, por exemplo, as notas Sib e D6 ndo sdo fixadas devido as oitavacdes das
mesmas (cf. Ex. 2).
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3) Independente da complexidade da trama heterofénica emergente na musica
africana, o seu modelo subjacente é sempre uma estrutura bem mais simples (cf. Arom, 2004).
Contudo, em Berio 0 modelo ndo se estrutura sob a linha melddica individualmente, mas é
sutilmente elaborado a partir de uma intrincada sobreposicdo canbnica da mesma série, as

vezes rotacionada. Este aspecto seré o objeto de investigacdo do préximo tépico.

3. A comunhdo das técnicas: processos pos-Seriais em Heterofonias

N&o se manifestando continuamente na superficie do tecido musical, 0 modelo
heterofénico implicito age como regulador comum das partes e, consequentemente, da
superposicao de seus periodos. No caso do episddio X VI, as partes constituem-se na repeticdo
variada das figuras ritmicas atribuidas a cada instrumento e que se encaixam na estrutura

periédica total a partir de valores comuns®’ de semicolcheia.

O modelo deriva da sobreposicdo canonica da série de 22 notas (cf. Ex. 3), cuja
estrutura é condensada, sobretudo, na parte do piano. Este padrdo contrapontistico resultante é
desmembrado entre os instrumentos em um tipo de pontilhismo entrelacado das linhas,

elaboracdo que comunga as técnicas do contraponto europeu e da textura heterofénica.

O piano, progressivamente, sobrepde 11 afirmacdes da mesma série (mesmo
nimero de alturas constitutivas de seu modo) em um fluxo melddico continuo. Guiando a
trama do episddio XVI, as aglomeracbes verticais (acordicas) do piano, embora sob
constantes variagOes, resultam, substancialmente, do controle horizontal e periodico de

apresentacdo das séries (aspecto intrinseco a masica africana).

Condensando as onze sobreposicdes da série, 0 Exemplo 4 apresenta 0 modelo da
seguinte maneira: 0os sombreados em cada linha indicam a nota sobre a qual se inicia cada
afirmacdo da série; 0os numeros indicam 0 compasso e a posicao (dentro do compasso, a partir
da referéncia de semicolcheia) nos quais as onze apari¢cdes se ddo. A partir dessa estrutura
intangivel, as partes individuais elaboram suas figuras ritmicas que, amalgamadas, giram em

torno e transformam o modelo basico®®.

17 Referido por Arom (2004) como valor operacional minimo.
'8 Entre os procedimentos de transformacdo do modelo, ressaltam-se prolongamentos, ornamentos e divisées
ritmicas da figura-base de cada musico.

ANAIS DO V SIMPOM 2018 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



517

Exemplo 4: Modelo constituido por 11 sobreposi¢des da série para elaboragdes heterofonicas do episodio
XVI.

O processo estabelecido por este manejo particular da heterofonia e da polifonia
resulta na constitui¢cdo de um tecido harménico que se polariza sob um Unico aglomerado de
alturas edificado paulatinamente durante o episddio XVI. Essa matriz harménica deriva de

uma das entidades™ ja apresentadas no episdio Il (em um ponto estruturalmente importante)

¥ A nogdo de entidade harménica vale-se da conceituagio proposta por Menezes (2006): “Por entidade
harmonica entende-se uma agregacéo intervalar (horizontal ou vertical, ou ambos a0 mesmo tempo) de mais de
dois elementos (notas, frequéncias), a qual institui alguma singularidade constitutiva do ponto de vista de sua
estruturacéo (ou de sua estrutura harménico-intervalar)” (MENEZES, 2006, p. 32-33).
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e, ao longo do episodio XVI, tem sua total edificagdo a partir do compasso 33. A relagéo
desses aglomerados harménicos é apresentada no Exemplo 5.

A entidade que percorre essa se¢do, embora derivada de uma melodia macedonia
e submetida a processos composicionais de simultaneidades historicamente definidos
(heterofonia e polifonia), advem da propria pesquisa harménica de Berio, i.e., dos materiais

musicais elaborados pelo compositor e decorrentes de sua experiéncia serial.

Episddio 11 [c.14] Episodio XVI [c.33]
0 ) s &3
’{ d) ”‘15
[fan )
o
%80
d’ 1l
o
© L O
-e): 548 vt <
— o o

Exemplo 5: Derivagdo da entidade que percorre o episédio XVI.

Conclusdes

Em Coro, Berio sugere que o discurso harmdnico tem a funcdo de reunir e
unificar diferentes modelos musicais. Tais elaboracfes emergem como sua breve histdria da
musica, trilhando caminhos nos quais os contatos etnogréficos estabelecidos pela comunhéo
de técnicas composicionais liberam a historia de nocdes ja sedimentadas.

Especificamente, ao longo do episodio X V1 este processo foi elaborado a partir de
uma estrutura polifonicamente concebida e que se manifesta sonoramente em uma textura
heterofénica. Ademais, esse modelo fundamenta-se em uma linha melddica cujo campo

harmdnico advém da musica maceddnia, mas cujo perfil é reconhecidamente pds-serial.

Esses fatores em comunhdo estabelecem pontos de contato na historia atraves de
novas perspectivas musicais adotadas em Coro. Tomando tal problematica como objeto de
investigacdo deste artigo, foi possivel identificar pedras sagradas a partir das quais Berio
edificou sua obra: a influéncia da poética de Stravinsky e sua via atraves da histéria da
musica, o principio heterofénico como regulador de uma matriz coletiva, os minerais
historicos advindos da mdsica étnica, tudo isso em um coro de relagbes musicais atualizadas

sob o trago historico de seu tempo, i.e., as elaboracdes escriturais pos-seriais.
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