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Resumo: Este texto apresenta discussao e analise parcial de pesquisa em andamento cujo
objetivo € obter subsidios para a elaboracdo de obras e atividades para a Educacdo Musical
em escolas vocacionais e ndo vocacionais a partir de dialogos entre educadores musicais em
questdes tais como criacao, interpretacdo, apreciacdo musical e levantamento de dados/analise
parcial de métodos educacionais utilizados na atualidade. Finaliza-se com breves comentérios
sobre a série Obras para a Juventude e excertos de obras musicais.

Palavras-chave: Apreciacdo; Criacdo; Interpretacdo; Obras para a juventude.

The Obras para a Juventude Series: Proposal for Works and Activities for Music
Education

Abstract: This paper presents a discussion and partial analysis of an ongoing research, with
the objective of gathering compositional assets to create works and activities for Music
Education, in vocational and non-vocational schools, based on discussions between music
educators, in issues such as creation, interpretation, music appreciation and data
collection/partial analysis of educational methods used nowadays. It ends with short
comments on the series Obras para a Juventude and excerpts of music works.

Keywords: Appreciation; Creation; Interpretation; Obras para a juventude.

1. Introducéo

Este texto faz parte de uma pesquisa em andamento e apresenta parcialmente uma
revisao bibliografica que envolve a criacdo, interpretacdo e a apreciacdo musical, aléem de
levantamento e andlise parcial de métodos voltados a Educacdo Musical, cujo intuito é
verificar algumas lacunas para a elaboracao de obras e atividades musicais. Os métodos mais
utilizados no Brasil (principalmente ao ensino de piano e violdo) sdo de procedéncia
estrangeira, devido a pouca literatura escrita por professores e compositores brasileiros em
nivel de formagdo musical bésica e intermediaria. Sabe-se da profundidade desta lacuna e que
a mesma nao sera preenchida em sua totalidade apenas com esta pesquisa (e nem se pretende
de fato fazé-la), mas se pretende apresentar uma pequena contribuicdo para a area de

Educacéo Musical.
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2. Criacdo, interpretacao e apreciacao musical

Pode-se afirmar que um dos pressupostos fundamentais da Educacdo Musical da
atualidade se baseia na ideia de que criagdo (composi¢cdo e improvisacdo), interpretacdo e
apreciacdo sdo de alguma maneira complementares e devem ser integradas na Educacéo
Musical. Esta visdo é compartilhada por diversos educadores musicais:

Silva (2008, p. 3) afirma que a criatividade, a invengéo e a improvisagdo, séo
“instrumentos valiosos e indispensaveis para o desenvolvimento global do ensino da musica,
dentro de um prisma que aborde a improvisacdo como composicao instantanea, jogo ladico
com os sons livres e um exercicio pleno de musicalidade”.

Gainza (1983, p. 11) explica que “uma Educacdo Musical ou uma terapia atraves
da musica, deveria proporcionar ao individuo a oportunidade de explorar livremente 0 mundo
dos sons e expressar com espontaneidade suas proprias ideias musicais”.

Franca e Swanwick (2002, p. 8) apontam que a “composi¢do, apreciagdo e
performance sdo os processos fundamentais da musica enquanto fenbmeno e experiéncia,
aqueles que exprimem sua natureza, relevancia e significado”.

Barros e Freire afirmam que “toda a histéria do desenvolvimento da musica é
acompanhada de manifestacdes improvisatorias e, atualmente, a improvisacdo possui duas
vertentes bem definidas: improvisacgdo livre e idiomatica” (BARROS; FREIRE, 2014, p. 4).

Barros e Freire destacam que as ‘“atividades musicais criativas ajudam os
estudantes a tornarem-se plenamente envolvidos com a mdsica, estimulando a criatividade, a
percepcao, a sociabilidade, desenvolvendo conceitos estéticos e criando habitos de audicédo
critica” (BARROS; FREIRE, 2014, p. 2).

Observa-se que a Educacdo Musical pode apropriar-se deste recurso de criagéo
que também envolve a improvisacdo. Franca e Swanwick consideram que “nos estagios
iniciais, 0 objetivo deve ser brincar, explorar, descobrir possibilidades expressivas dos sons e
sua organizacdo, e nao, dominar técnicas complexas de composicdo” (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 10). O resultado desta experiéncia deve ser considerado uma
composicdo musical, independentemente de juizos de valores, material ou estética utilizada.

Pedagogicamente, a criacdo musical pode ser realizada de diversas formas e
variaveis, além dos moldes habituais do uso de melodia, ritmo e harmonia. Muitos grupos
fazem musica, sem disporem de uma notagdo. Musica € som: “Se nao ha som, ndo ha musica”
(SCHAFER, 1991, p. 307). Miner parafraseado por Barros e Freire (2014, p. 3) “considera
composi¢do como o ato de gerar ideias e encontrar as melhores formas de apresenta-las”. E

continua: “Muitas vezes, 0S compositores escrevem suas ideias usando a notagdo musical,
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dessa forma as ideias podem ser lembradas, examinadas e reavaliadas até que se chegue a
composicado final” (BARROS; FREIRE, 2014, p. 4).

Quanto a opcdo de uso da improvisacdo como atividade norteadora para as aulas
de Educacdo Musical destaca-se que: o0 processo criativo que se passa na mente de um
estudante é geralmente inacessivel ao professor, contudo uma performance improvisada pode
ser facilmente observada. Muitos géneros de improvisagdo s&o fundamentalmente
colaborativos e a improvisacdo ¢ aplicavel aos mais diversos contetdos musicais. (BARROS;
FREIRE, 2014, p. 3).

Beyer afirma que a apreciacdo musical é uma importante atividade da Educacéo
Musical (BEYER, 2008, p. 125). E continua: “[...] Estdo ai envolvidos esquemas musicais,
representacdo mental, percepcdo auditivo-musical, conhecimentos sobre sons de
instrumentos, esquemas ritmicos, melddicos e harmdnicos, formas musicais, compassos
diversos, texturas musicais diferentes, entre outros (BEYER, 2008, p. 125).

Ainda no que se refere a apreciacdo musical, Beyer esclarece que para essa
atividade ndo importa o grau de experiéncia do aluno, nem o estagio de musicalizacdo em que
ele se encontra (BEYER, 2008, p. 133).

Na escuta e apreciacdo musical, quando o ouvinte conhece as estruturas e
esteredtipos, ele é capaz de apreciar a funcdo dos eventos que estdo acontecendo e antecipa
exigéncias futuras, além de apreciar a arte que produz sequéncias novas para preencher
lacunas e funcgdes relevantes (SLOBODA, 2008, p. 203-217). Com relacdo a aprendizagem
musical e a performance, Sloboda declara que a musica pode ser internalizada e o vocabulario
estético pode ser aprendido e imitado dos mestres, muitas vezes sem a necessidade de livros
ou notacdo musical.

Acreditamos que desempenhar satisfatoriamente as atividades criativas de
composicao e improvisacdo deve ser o centro dos curriculos musicais. Estas atividades devem
ser cuidadosamente relacionadas a cultura, sociedade e/ou grupos em que os alunos estdo
inseridos, partindo de seus contextos musicais a outros contextos ndo conhecidos por eles.
Assim, estamos de acordo com os educadores citados neste trabalho que creem que o
principio de tudo esta na vivéncia, no fazer musical e na multiplicidade de possibilidades e

adaptacoes.

3. Levantamento de materiais
Para a elaboracdo de obras e atividades voltadas a Educacdo Musical analisamos

alguns cadernos de atividades, colecdes e metodos utilizados no Brasil, de modo a conseguir
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subsidios composicionais a elaboracdo das obras e atividades da serie Obras para a
juventude. Nosso levantamento esta dividido em 4 secBes (cadernos e métodos para piano,
violdo, musica de camara e educacdo musical béasica) e 5 categorias de analises
composicionais que envolvem as questdes: estilisticas e de linguagem (tonalismo, modalismo,
atonalismo, paisagem sonora, entre outros procedimentos composicionais do séc. XX); tipo de
notacdo (convencional, tablatura, cifra e analdgica); recursos expressivos (dindmicas,
agogicas e articulagdes); praticas musicais populares (tradicdo oral brasileira, parlendas,
tradicdo oral estrangeira e manifestacdes populares do séc. XX); e tecnologia (softwares e
recursos tecnoldgicos). Destaca-se que esses elementos norteadores sdo encontrados em graus
diversos nos trabalhos verificados devido a complexidade dos materiais e particularidades de
cada método.

Nos métodos A dose do dia de Edna-Mae Burnan; Ciranda dos dez dedinhos de Maria
Apparecida Vianna e Carmen Xavier; Leila Fletcher Piano Course de Leila Fletcher; e Meu
piano é divertido de Alice G. Botelho (todos voltados ao ensino de piano) encontramos,

conforme o quadro 1, o seguinte:

A dose Ciranda dos 10 Leila Fletcher Leila Fletcher (vol. Meu piano é divertido
do dia dedinhos (vol. 1) 2ab) (vol. 1e2)
Tonalismo X X X X X
Dindmica X X
Agdgica X
Avrticulacdo X X X X X
Notacdo convencional X X X X X
Trad. oral brasileira X
Trad. oral estrangeira X X X

Quadro 1: Materiais encontrados nos métodos para o ensino de piano.

Nos métodos Ciranda das Seis Cordas, Iniciacdo ao Violdo volumes 1 e 2, todos
de Henrique Pinto; O equilibrista das seis cordas de Silvana Mariani; e Violdo Amigo
volumes 1 e 2 de Turibio Santos (todos voltados ao ensino de violdo) encontramos, conforme

0 quadro 2, o seguinte:

Ciranda I S A - . - .
Iniciagdo ao Iniciacdo ao O equilibrista Viol&o amigo Viol&o amigo
das 6 - .
violao (vol. 1) violdo (vol. 2) das 6 cordas (vol. 1) (vol. 2)
cordas
Tonalismo X X X X X X
Modalismo X
Dindmica X X
Agbgica X X X
Avrticulacdo X X X X X X
Notac&o convencional X X X X X X
Tablatura e cifras X
Trad. oral brasileira X X X
Trad. oral estrangeira X

Quadro 2: Materiais encontrados nos métodos para o ensino de viol&o.
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No método Da capo de Joel Barbosa e na cole¢cdo Guia pratico de Villa-Lobos

(ambos utilizados para a musica de cAmara) encontramos, conforme o quadro 3, 0 seguinte:

Da capo | Guia pratico
Tonalismo/modalismo X
Procedimentos composicionais do séc. XX
Dinamica/agdgica/articulacio X
Notac&o convencional X

Tradicdo oral brasileira X
Manifestacdo popular, exceto tradicdo oral
Quadro 3: Materiais encontrados nos métodos para o ensino de musica de camara.

XXX XXX

Para finalizar, nos cadernos e cole¢cdes Educacdo sonora de Raymond Murray
Schafer; Musica em acéo de Bernadete Zagonel e Silvia Luz; Mdusica na escola de Adriana
Rodrigues Didier, José Nunes Fernandes e Marcos Nogueira; Sons & expressdes de Adriana
Rodrigues Didier, Cecilia Conde e Marcos Nogueira; e Trilha da musica de Cecilia Cavalieri
Franca (todos voltados ao ensino de musica na educacdo bésica) encontramos, conforme o

quadro 4, o seguinte:

Educagédo Musica em Musica na Sons & Trilha da
sonora acdo escola expressoes musica
Tonalismo X X X X
Modalismo X X X
Paisagem sonora X X X X X
Procedimentos composicionais do séc. XX, exceto X X
paisagem sonora
Dinamica/agdgica/articulacio X X X X X
Notac&o convencional X X X X
Notacdo analdgica X X X X X
Tradicdo oral brasileira X X X X
Parlendas X X X
Tradicdo oral estrangeira X
Manifestacdo popular, exceto tradicdo oral X X X
Recursos tecnoldgicos X X X

Quadro 4: Materiais encontrados nos métodos para o ensino de musica na educagao basica.

Da anélise e avaliacdo dos cadernos de atividades, colecGes e métodos citados
acima concluimos que: nos metodos A dose do dia e Ciranda dos 10 dedinhos ndo constam
agogicas ou dindmicas nas obras e atividades, nem incentivo ao professor para trabalha-las
livremente com seus alunos. Todas as obras estdo em tonalidades maiores ou menores; nos
volumes da série Leila Fletcher Piano Course existem agogicas e dindmicas a partir do
volume 2 (poucas pecas) e na totalidade dos volumes 3, 4, 5 e 6. Todas as obras estdo em
tonalidades maiores ou menores; das 80 pecas do método Meu piano é divertido volume 1,
somente 7 possuem dindmicas e agogicas e das 42 pecas do volume 2, somente 6 as possuem.
Todas as obras estdo em tonalidades maiores ou menores; 0s exercicios e pecas do metodo

Ciranda das seis cordas contemplam somente a linguagem tonal (maior ou menor) e ndo ha
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nenhuma sugestdo de agogica ou dinamica nas obras; o0s exercicios e pecas do método
Iniciacdo ao Violdo volumes 1 e 2 contemplam somente tonalidades maiores e menores. O
volume 1 ndo apresenta nenhuma sugestdo de dinamica nas obras propostas e no volume 2
existe sugestdo de dindmica em apenas 5 obras das 32 propostas; o método O equilibrista das
seis cordas apresenta somente obras tonais. Nenhuma obra tem sugestdo de dindmicas, mas
na se¢do didatica se explica que os professores podem trabalhar as dindmicas ad libitum de
acordo com a necessidade. Apesar do método indicar alguns sons ndo convencionais, ndo ha
nenhum exercicio ou obra que contemple tais sons, mas em relacdo aos metodos de violdo
mencionados anteriormente isso se torna uma novidade; o album Violdo amigo, volume 1
contém apenas arranjos em tonalidades maiores ou menores e ndo ha sugestdo de dindmicas
em nenhuma das obras. O volume 2 contém 3 obras modais, 1 tonal e somente as obras de
Edino Krieger e Sérgio Barboza contém sugestfes de dindmicas; no geral, os métodos para
piano e violdo séo estruturados similarmente, de modo progressivo ensinando nota a nota (em
ordens diversas a cada método) e ampliando com os conceitos técnicos e tedricos. Nenhum
dos métodos acima se propdem a explicar/demonstrar obras modais, pentatonicas, quartais ou
qualquer outro procedimento melddico-harménico ou composicional diferente; apesar de a
construcdo dos arranjos do método Da Capo proporcionar a possibilidade de adaptacdes em
diversas formacdes cameristicas (omitindo ou escolhendo quaisquer instrumentos da banda),
possuem muitos dobramentos, as vezes inteiramente em unissono ou a duas vozes
caminhando por 32 ou 6° paralelas e dobradas em varios intrumentos da banda. Reconhecemos
que tal artificio facilita a omissdo ou refiguracdo dos instrumentos, pois assim, nenhuma voz
do arquétipo estrutural fica faltando. Outro motivo talvez, deve-se ao ndo dominio de
harmonia, composicdo e arranjo pela maioria dos professores de musica de camara. Assim,
com estruturas simples e varios dobramentos (observamos que o baixo dobra sempre a
melodia) fica mais facil reestrutura-los. Um arranjo com variedades harménicas e melddicas
ou até mesmo contrapontisticas, exigiriam maior conhecimento da ciéncia da composicao
para se fazerem adaptacOes ou reestruturacdes; o Guia Pratico inicia-se por obras a 1 voz sem
acompanhamento instrumental até 4 vozes com acompanhamento instrumental. Trata-se de
uma coleténea de arranjos de mdusicas da tradicdo oral brasileira. Nas adaptacfes e rearranjos
que sao propostas na colecdo, de acordo com as escolhas dos professores, exigem dos mesmos
um conhecimento analitico/composicional minimo para realizar tal procedimento; o caderno
de atividades Educacgdo Sonora em grande parte das atividades propostas envolvem a criagédo
musical e a performance. No que diz respeito a apreciacdo musical, ela ndo se d& no uso de

obras existentes ou consagradas, mas nas pecas criadas pelos alunos e na audicao das diversas
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paisagens sonoras encontradas ao redor do mundo; a colegdo didatica Mdsica em Acgéo
contempla diversas linguagens e estéticas musicais, exceto aleatoriedade e serialismo. Ha
apenas 1 musica modal; a colecdo didatica Musica na escola, bem como o livro Sons &
expressdes contemplam o uso da ritmica, parlendas musicais e incentivo ao uso de tecnologias
aplicadas a musica; e a colecdo didatica Trilha da Mdusica fundamenta o conceito de que
criacdo, interpretacdo e apreciacdo sao complementares e inter-relacionadas. Do mesmo modo
que as colecdes analisadas anteriormente, a colecdo Trilha da Mdusica ndo contempla
aleatoriedade e serialismo, dando énfase a musica tonal em sua maioria, paisagens sonoras e

algumas pecas em linguagem modal.

4. A série Obras para a juventude: breves comentarios

Dividimos a série Obras para a Juventude em 3 eixos principais (criagéo,
interpretacdo e apreciacdo) e subdivisbes em cadernos organizados por temaética e
instrumentacdo, contemplando exercicios e atividades que incluem o ensino coletivo de
musica (diversas formacdes desde duo a orquestra sinfénica), o ensino individual de piano e
violdo, além de oficinas de criagdo musical. Os meios sonoros utilizados sdo cordas
friccionadas, madeiras, metais, piano, percussdo, violdo e vozes. Tem esse titulo em
homenagem a obra de Schumann, o Aloum para a Juventude.

Com relacdo as formas musicais adotadas em nosso projeto de criacao, utilizamos
as formas ensinadas por Zamacois (1990), em seu livro Curso de Formas Musicales (forma
binaria, forma ternaria, forma sonata etc.). Adotamos nas obras e atividades diversas
linguagens e estéticas, desde a musica modal/tonal as técnicas utilizadas pelos compositores
no século XX (algumas delas ndo utilizadas ou utilizadas em pouca quantidade nos cadernos,
colecBes e métodos analisados). A guisa de demonstracdo parcial de obras no eixo
interpretacdo/performance (pois ainda estamos desenvolvendo as atividades de criacdo e
apreciacao, além de ndo ser possivel neste texto expor um trecho de cada obra j& escrita),

abaixo se verifica alguns exemplos musicais de obras elaboradas, como segue:

Allegretto . =100 Andante . =64
g Cluswﬁr Tom de Bm (mdo direita)
A R Cluster A .. | | |
(G3 SETE) Hogtgell Ny NIESS ks tr
J ik & A LA W
f = i A—
_| 9:_! S H‘rJ 6l b b
paeent g =i oo
Gluster Tom de Bbm (méo esquerda)
Ex.1: Estudo n°25, cad. 1. Ex.2: Estudo n°27, cad. 1.
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acordes com interv. de quartas

4 7 Série original em retrégrado
s : ¥ |g Ebg \g r‘\o T —l, hé‘h‘\ ! "J‘J !JJS(Tif' Ih‘lh
Gl e R G
‘ ——| s —lr i
: Cs2 - Série original|inversa
be —— 1= = 12 - ob# .
SraiEemE———" e {3
S — hil e ‘“ﬁ"b_“i‘ Ib‘ I T — — T Irl °
paralelismo com interv. de quartas ﬂj\jb_at j Série original
Ex.3: Clementiana , n°2, cad. 7. Ex.4: Schoenberguiana, n°l1, cad. 7.

Estudo de clusters em teclas brancas e pretas (exemplo musical 1); coral
politonal/cromatico (exemplo musical 2); escalas artificiais e progressdes harmonicas por
intervalos de quartas (exemplo musical 3); e serialismo — fuga atonal dodecafonica a 4 vozes
(exemplo musical 4). Estes elementos citados ndo foram encontrados nos materiais
analisados. Na série Obras para a Juventude, as obras dos exemplos 1 e 2 fazem parte dos
estudos finais do caderno 1 para piano e as obras dos exemplos 3 e 4 fazem parte das pecas
avancadas do caderno 7 para piano, ou seja, depois que o aluno ja estudou obras tonais e
modais. Porém, dependendo do desenvolvimento do aluno e a critério do professor, essas
obras podem ser estudadas simultaneamente as tonais/modais.

N&o existe uma obrigatoriedade em se estudar progressivamente os estudos e
obras da série. Incentiva-se a improvisacdo utilizando o material das obras ou releitura das
obras propostas, além de reformulacBes nas agogicas, dindmicas e outros meios expressivos.
A apreciacdo pode ser conduzida na codificacdo das técnicas e procedimentos estéticos em
cada obra interpretada, além da utilizacdo das obras de compositores diversos (inclusive obras

dos alunos) que adotam procedimentos similares.

Concluséo

Este texto apresentou a cria¢do, a interpretacdo, e a apreciacdo musical como
fundamentais ao ensino musical da atualidade; descreveu parcialmente alguns cadernos e
métodos de ensino musicais, além de ter demonstrado alguns excertos de obras criadas para se
preencher algumas lacunas até o momento verificadas. Nao se deseja que as obras propostas
nesta pesquisa sejam as Unicas a serem praticadas pelo professor, e de forma alguma venham
a ser encaradas como imutaveis, sendo importante que o professor utilize além do material
proposto, outros repertérios, levando em conta o perfil da turma ou do aluno particular, além

dos objetivos a serem alcangados.
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