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Resumo: O artigo apresenta resultados preliminares de projeto de Doutorado em
desenvolvimento voltado a elaboracdo do Estado da Arte de publicacBes emblematicas
relacionadas a linha investigativa em Performance e Analise Musical. Tem como propésito
oferecer uma abordagem critica de estudos desenvolvidos por Janet Schmalfeldt, pianista e
teérico musical, que tem oferecido contribuicdes a esta linha investigativa.
Metodologicamente, apoia-se na Triangulacdo entre diferentes tipos de fontes a fim de
favorecer a interpretacdo sobre a base epistemoldgica e contexto historico no qual seus
estudos em Performance e Analise Musical encontram-se inseridos. Os resultados ilustram
diferentes posicionamentos defendidos pela autora, a saber: a possibilidade de colaboracao
mutua entre performers e analistas na elaboracdo de narrativas analiticas, a valorizacdo quanto
ao emprego da analise musical pelo performer como possibilidade de subsidia-lo na selecdo
de estratégias interpretativas e a importante funcdo do performer no delineamento da
percepcdo da forma musical por parte de analistas e ouvintes.

Palavras-chave: Janet Schmalfeldt; Estado da Arte; Estudos em Analise e Performance
Musical; Problematicas em Performance Musical.

Intellectual Trajectory and Contributions of Janet Schmalfeldt to the State of the Art of
Studies in Analysis and Musical Performance

Abstract: The article presents preliminary results of a Doctor Project, which purpose is the
elaboration of a State of Art based on emblematic publications in Analysis and Musical
Performance studies. Its purpose is to offer a critical approach to studies that were developed
by Janet Schmalfeldt, pianist and musical theorist, who has offered contributions to this
domain of studies. Methodologically, it is based on triangulation of different kinds of sources
to favor the interpretation of the epistemological basis and historical context, which her
studies in Performance and Musical Analysis are inserted. The results illustrate different
positions defended by the author, for instance: the possibility of mutual collaboration between
performers and analysts in the eleboration of analytical narratives, the valorization of the
employment of musical analysis by performer as a possibility to subsidize it in the selection
of interpretative strategies and the important function of performer in the perception of
musical form by analysts and listerners.

Keywords: Janet Schmalfeldt; State of Art; Studies in Performance and Musical Analysis;
Problems in Musical Performance.
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1. Introducéo

O presente artigo tem como propdsito apresentar resultados preliminares do
projeto de Doutorado intitulado Perspectivas da Pesquisa em Analise Musical e sua relacéo
com a Performance Musical: Estado da Arte de publicagbes emblematicas e abordagem
critica de estudos em Performance e Analise Musical, desenvolvido atualmente, na Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo®. Seu propésito volta-se & elaboragéo de
um Estado da Arte de publicacBes emblematicas vinculadas ao dominio de Estudos em
Performance e Anélise Musical, considerado um dos principais relacionados ao campo de
estudo da Performance Musical (RINK, 2004). Em linhas gerais, o Estado da Arte representa
uma modalidade de pesquisa interessada pelo mapeamento de diferentes niveis de
publicacGes, bem como a investigacdo da base epistemoldgica das pesquisas e contexto
historico em que estas encontram inseridas (FERREIRA, 1999; ROMANOWSKI; ENS,
2006). Especialistas tém destacado o potencial de contribuicdo de Estados da Arte a préatica e
a teoria de uma area do conhecimento, e portanto, ao desenvolvimento desta
(ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 40).

O crescimento quantitativo e qualitativo de pesquisas relacionadas a uma
determinada area do conhecimento tem promovido a elaboracdo de Estados da Arte com
proposito de verificar os rumos da pesquisa em diferentes areas do conhecimento
(FERREIRA, 1999; ROMANOWISKI; ENS, 2006). Quando relacionado as areas de
Performance e Analise Musical, varios sdo os estudos que tém se dedicado a discussdo dos
diversos paradigmas existentes, assim como o crescimento dos estudos em Performance e
Anélise Musical, em lingua inglesa (MC-CLELAND, 2003; RINK, 1995; SCHMALFELDT,
2011; COOK, 2013). Contudo, ainda sdo poucas as pesquisas que tém se detido com
profundidade a um mapeamento mais amplo e exame dos conteudos de diferentes niveis das
publicaces a fim de verificar as diferentes contribui¢cfes ao dominio de estudos de nosso
interesse.

No que diz respeito ao crescimento mencionado, vale a pena destacar algumas das
observacdes realizadas por especialistas da area de Analise Musical, que tém se dedicado nos
ultimos anos a discusséo acerca da possibilidade de inter-locucao entre Performance e Analise
musical. Cook (2013) e Schmalfeldt (2011) tém destacado o longo caminho que tais estudos

tem percorrido desde 1985, ano da publicacdo do artigo On the Relation of Analysis to

2 Este projeto é supervisionado pela Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira. Trata-se de uma continuagdo
da pesquisa de Mestrado intitulada Perspectivas recentes da pesquisa em performance pianistica: Estado do
conhecimento de teses e dissertacdes em Performance Musical e Praticas Interpretativas no Brasil (2007-2012).
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Performance: Beethoven’s Bagatelles Op. 126, No 2 and 5 (1985), de Janet Schmalfeldt.
Estes autores destacaram o adensamento de pesquisas em Performance e Analise Musical
apos esta publicacdo de Schmalfeldt. Segundo sua autora, este foi escrito num contexto
caracterizado pela pouca relevancia que teodricos e analistas conferiram a tentativa de
aproximacdo de questdes relacionadas a performance musical em seus escritos tedricos
(SCHMALFELDT, 1985).

A repercussdo dos estudos sobre a relacdo analise-performance, desenvolvidos por
Schmalfeldt (1985; 2002; 2011), em criticas (ROSENWALD, 1993; LESTER, 1995; COOK,
2013) e estudos de especialistas das Praticas Interpretativas (LESTER, 2005; ROTHSTEIN,
2005; RINK, 2005) corrobora a ideia de seus artigos, direcionados a abordagem da relacdo
mencionada, como emblematicos. Dessa maneira, discutiremos nos topicos a seguir algumas
das contribui¢cbes dos estudos desenvolvidos por Janet Schmalfedt a luz do contexto em que
estes encontram-se inseridos, destacando suas contribuices a este dominio de estudos que

permanece em franca expansao.

2. O ideal de performance “analitica e estruturalmente informada” e o seu potencial a
tomada de decis0es interpretativas

Pianista de formacg8o e téorico musical, Schmalfeldt da inicio aos seus estudos
sobre a relacdo analise-performance musical a partir da do artigo On the Relation of Analysis
to Performance: Beethoven’s “Bagatelles” Op. 126, Nos 2 e 5 (1985), publicado no Journal of
Music Theory. Nele, a autora fornece algumas informagdes sobre o contexto académico
musical no qual encontra-se inserido: a dependéncia de estudantes de performance do
conhecimento produzido por teoricos-analistas acerca da estrutura musical e técnicas
composicionais (SCHMALFELDT, 1985, p. 2). Num outro artigo de sua autoria afirma: “Em
1983, poucos tedricos americanos schenkerianos e atonais comecaram a escrever sobre as
ramificacdes de seus trabalhos a performance [....]* (SCHMALFELDT, 2011, p. 38).

Baseada em sua experiéncia como pianista e analista, Schmalfeldt apresenta uma
narrativa analitica sob 0 ponto de vista do performer e analista, colocando-se na funcdo de
ambos especialistas. Desta maneira, procura destacar os desafios e problematicas inerentes a

uma elaboracéo analitica com propdsito de subsidiar a performance musical. Apesar de nédo

% In 1983 only a few American Schenkerian and atonal theorists had begun to write about the ramifications of
their work for performance [...] (SCMALFELDT, 2002, p. 38).
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representar um trabalho pioneiro sobre a relacdo analise e performance musical®, podemos
afirmar que seu artigo de 1985 representou uma tentativa fundamental de discutir as
semelhancas e diferencas de propoésitos entre performers e analistas.

As afirmac@es desta autora sobre 0 contexto em que seu artigo de 1985 emergiu é
sintomético de um periodo caracterizado pela valorizagdo da producdo intelectual de tedricos
e analistas, alguns tidos como referéncia por estudantes de performance. Esta situacdo foi
discutida por Dunsby, poucos anos mais tarde, ao destacar a influéncia das teorias de
Schoenberg e Schenker nas concepgdes de performance e interpretacdo musical (DUNSBY,
1989). Segundo este autor, preceitos defendidos por ambos tedricos contribuiram ao
desenvolvimento de um ideal de interpretacdo musical baseado na postura a favor de uma
rigorosa analise da estruturacdo musical. Reproduzimos a seguir um destes ideais, apregoados

por Schenker:

A performance de uma obra de arte musical pode basear-se apenas na
percepcdo da coeréncia organica de uma obra. A interpretacdo nao pode ser
adquirida através de ginastica ou danca; Pode-se transcender o "motivo", o
"tema", a "frase" e a "linha de compasso" e alcancar a verdadeira pontuacéo
musical apenas compreendendo o plano de fundo, médio e frontal. Como a
pontuagdo no discurso transcende as silabas e as palavras, a verdadeira
pontuacdo na musica almeja metas mais distantes... Consequentemente, o
conceito de plano de fundo, médio e frontal é de importancia decisiva e
pratica para a performance®. (SCHENKER, 1979, p. 8).

A citacdo acima vem de encontro a discusséo das contribui¢es de Schmalfeldt ao
campo de estudos da Performance e Analise Musical. Primeiro, porque é representativa do
Paradigma Estruturalista®. Segundo, porque podemos notar nos estudos de Schmalfeldt (1985;
2002) uma valorizacdo da teoria schenkeriana por meio de suas propostas de audicdo
estrutural (SCHMALFELDT, 1985, p. 3-5) e adesdo aos graficos schenkerianos de vozes

* Os livros Musical Form and Musical Performance (1968), de Edward Cone, e Form and Performance (1962),
de Erwin Stein, sdo exemplos de publica¢Bes anteriores ao artigo de Schmalfeldt, interessados pela abordagem
desta relacéo.

® “The performance of a musical work of art can be based only upon a perception of that work’s organic
coherence. Interpretation cannot be acquired through gymnastics or danciang; one can transcend ‘motive’,
‘theme’, ‘phrase’, and ‘bar line’ and anchieve true musical puctuation only by comprehending the background,
middleground, and foreground. As punctuation in speech transcends syllabes and words, so true punctuation in
music strives toward more distant goals... Consequently, the concept of background, middleground, and
foreground is decisive and practical importance for performance” (SCHENKER, 1979, p. 8).

® Tal paradigma foi tratado por diferentes estudos de Nicholas Cook (1999, 2010, 2013). Quando relacionado
aos estudos em Performance Musical, este paradigma caracteriza-se pelo oferecimento de prescricBes aos
performers com base numa analise rigorosa da estruturagdo musical. Cook (1999, p. 18) vé nos estudos
relacionados a este paradigma a existéncia de uma relagdo hierérquica na qual o performer deve assumir uma
postura subserviente diante do modelo analitico desenvolvido pelo teérico.
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condutoras (SCHMALFELDT, 1985, p. 9). Na figura 1 a seguir, reproduzimos nas figuras a e

b esquemas utilizados pela autora na anélise da Bagatela no 2, Op. 126, de Beethoven.
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Fig. 1: Proposta de audicéo estrutural de trechos da Bagatela n. 2, Op. 126, de Beethoven
Fonte: Schmalfeldt (1985, p. 3-5).

Além do forte vinculo com a teoria Schenkeriana, a narrativa de Schmalfeldt
revela uma tentativa de aproximacdo de uma elaboragdo analitica proxima dos interesses de
performers. A maneira como seu artigo foi estruturado sugere uma tentativa de ilustrar os
beneficios de uma colaboracdo mutua entre analistas e performers. Apesar de sua exaustiva
abordagem da estruturacdo musical, verifica-se em sua narrativa uma preocupagdo com
questdes relacionadas a projecéo sonora durante o ato da performance musical, um aspecto
que sera anos mais tarde tratada por diferentes especialistas (BERRY, 1989; LESTER, 1995;
ROTHSTEIN, 1995). O posicionamento favoravel a uma projecdo sonora fundamentada no
conhecimento da estrutura¢do musical aparece num dos relatos de Schmalfeldt: “Aos céticos

quanto a utilidade da anélise, eu posso enfatizar, no minimo que ter uma visao analitica de
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uma obra é ter a base para a preparacdo de uma performance’ (SCHMALFELDT, 1985, p.
18).

Podemos identificar nesta afirmacdo resquicios do Paradigma Estruturalista dos
estudos analiticos em Performance Musical, apesar do interesse de Schmalfeldt pela
abordagem das limitacGes da Analise Musical aos performers (SCHMALFELDT, 1985, p. 2).
A partir desta afirmagdo, Schmalfeldt relata os beneficios de sua empreitada analitica a
selecdo de estratégias interpretativas relacionadas a manipulacdo do tempo, ao controle da
energia e a manipulacdo da dinamica (SCHMALFELDT, 1985, p. 18). Este potencial da
Anélise Musical no tratamento de questdes relacionadas ao tempo e a dindmica musical serd
anos mais tarde tratado por Wallace Berry, em seu livro Musical Structure and Performance
(1989).

3. A tentativa de redimensionamento da figura do performer nas narrativas analiticas e

na concepcao sobre a forma musical

Apos a publicacdo de seu artigo sobre as Bagatelas de Beethoven, Schmalfeldt foi
alvo de diversas criticas de especialistas que a acusaram de retratar a figura de um performer
intelectualmente inferior e dependente da figura do analista (ROSENWALD, 1993; LESTER,
1995). Anos mais tarde, Schmalfeldt (2011, p. 114) admitiu que jamais foi sua intencao
desvalorizar, intelectualmente, a figura do performer. Em seus artigos € possivel reconhecer
diversas afirmacdes que ilustram seu envolvimento e os beneficios que a atividade da
performance trouxe as suas formulagdes tedricas e analiticas. Ela afirma:[...] performances
podem (e geralmente fazem) influenciar e mesmo determinar interpretaces analiticas, assim
como as analises podem (e geralmente fazem) informar performances (SCHMALFELDT,
2002, p. 41). Sobre esta possiblidade de contribuicdo admite: [...] performances afetam
minhas percepg¢des analiticas antes mesmo que eu perceba” (CAVAZOTTI; GANDELMAN,
2002, p. 61).

Diferentemente dos criticos citados, discutiremos uma questdo pouco abordada
em relacdo ao tratamento conferido por Schmalfeldt a figura do performer. Seu artigo surgiu
num periodo de forte influéncia do pensamento positivista no contetdo das producdes

analiticas (KERMAN, 1987, p. 9). Este pensamento, por sua vez, pode ser reconhecido em

7 “To performers who may be skeptical about the usefulness of analysis, I can stress, at the very least, that to
have an analytical view of a work is to have a basis for the preparation of a performance” (SCHMALFELDT,
1985, p. 18)
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algumas producBes em Anélise-Performance Musical®, fortemente influenciadas pelo
Paradigma Estruturalista, que por sua vez, apregoa a andlise rigorosa da estruturacdo musical
como garantia de validade de uma performance musical (COOK, 1999; COOK, 2013).

Devemos lembrar que anteriormente a publicacdo de seu artigo de 1985, ja
existiam trabalhos que defendiam a necessidade de basear os feitos performaticos numa
rigorosa anélise da estruturacdo musical. Como exemplo, podemos citar certos estudos de
Schenker (2005) e Edward Cone (1968), caracterizados pelo oferecimento de prescri¢des aos
performers com base em suas consideracGes analiticas. Tal postura aproxima-se do tdo
discutido Paradigma Estruturalista dos estudos em Performance Musical, associado a uma
visdo hegemdnica do tedrico e analista frente a figura do performer musical, e também pelo
silenciamento da voz do performer® em decorréncia de sua postura subserviente aos achados
analiticos.

Podemos também interpretar o artigo de Schmalfeldt como uma das primeiras
tentativas de dar voz a figura do performer nas narrativas analiticas. Seu artigo de 1985
evidencia uma postura em favor da colaboracdo mutua entre diferentes especialistas, ainda
que seja perceptivel o aproveitamento dos achados do analista pelo performer®. Contudo, é
possivel notar o esforco de Schmalfeldt no que se refere a uma tentativa de valorizar a
contribuicdo intelectual de ambos especialistas. Na primeira parte, o analista oferece suas
detalhadas consideracdes e o performer discute as implicacGes destes achados a tomada de
decisbes interpretativas (que parte do performer e ndo por imposicdo da figura do analista).
Na segunda parte, as consideracdes analiticas partem da figura do performer, que por sua vez,
relata suas duvidas interpretativas ao analista (SCHMALFELDT, 1985, p. 17-23).

Uma tentativa de valorizacdo da performance ou inclusdo de seu produto no
conteddo das narrativas analiticas aparece num outro artigo de sua autoria. O artigo intitulado
On performance, analysis, and Schubert (2002) teve como proposito central discutir a questao
da forma como processo a partir da Sonata em L& Menor Op. 42 (D 845), de Schubert. Nele,

podemos reconhecer diversas passagens nas quais a autora destaca a importancia da

® A ideia a favor de uma “analise rigorosa” como garantia de validade de uma performance musical foi associada
ao Paradigma Estruturalista (COOK, 2013, p. 8-9). O ideal que apregoa a necessidade do performer seguir as
prescri¢Bes do tedrico analista aparece em alguns dos estudos de Schenker (2005) e Edward Cone (1968).

° No livro Beyond the Score (2013), Nicholas Cook apresenta considerac@es histdricas sobre a desvalorizagio da
figura do performer, presente em alguns discursos de Schoenberg e Adorno (COOK, 2013, p. 18). Este tetrico
ilustra a desvalorizagdo do papel do performer e a relagdo hierarquica que tende a menosprezar a possibilidade
de contribuicdo do performer a interpretagdo por meio da geragao de significados e exercicio da criatividade. Ele
afirma que a performance ndo é uma reproducao do significado estabelecido, inicialmente, pelo compositor, mas
envolve a geracdo de significados pelo performer (COOK, 2013, p. 20).

19 Esta postura em favor de uma “performance estruturalmente informada” foi discutida por Cook (2010, p. 249).
Para este teérico, tal postura representa um estilo de performance vinculado ao Paradigma Estruturalista.
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experiéncia de performers, incluindo ela propria. Ela afirma: Permitam-me reconhecer aqui
que eu, sem davida, fui conduzida a este empreendimento tanto pelo intérprete em mim, como
por preocupacdes analiticas e tedricas ™ (SCHMALFEDT, 2002, p. 41).

Em diferentes momentos de sua narrativa analitica, Schmalfeldt introduz
consideragOes sobre performances. A autora compara 0s resultados sonoros obtidos por
diferentes pianistas, bem como os resultados de sua andlise com uma das gravacdes
selecionadas. Este ultimo procedimento permitiu-lhe identificar semelhancas interpretativas
entre a sua andlise e a gravacdo do pianista Andreas Staier (SCHMALFELDT, 2002, p. 49).
Vale lembrar que este artigo de Schmalfeldt foi escrito apos a publicacdo de Performance
and Analysis: Interaction and Interpretation (1995), de Joel Lester. Este artigo, que Ihe serviu
de referéncia, representou uma das mais importantes colaboracGes a linha investigativa da
Analise e Performance Musical. Tanto em Lester (1995) quanto em Schmalfeldt (2002) sdo
perceptiveis: a ideia em favor de uma interacdo entre performers e analistas, a incorporagdo de
consideragdes sobre performances a narrativa analitica e a valorizacdo das contribuicOes
intelectuais advindas de performers e analistas.

Uma ultima consideracdo que corrobora a postura em favor da valorizacdo do
papel do performer-intérprete relaciona-se a uma das mais importantes contribui¢bes de
Schmalfeldt ao campo de estudo da Andlise Musical. Seu ideal de forma como processo
aparece como tema central de seu artigo, publicado em 2002, na Revista Per Musi. Ao afirmar
que sua experiéncia como performer foi fundamental a construcdo de sua concep¢édo sobre a
forma (SCHMALFELDT, 2002, p. 41) esta autora sugere um redimensionamento do papel do
performer ou uma valorizacdo de sua experiéncia e importancia as consideracdes analiticas.
Mais adiante, Schmalfeldt (2002, p. 44) destaca a importante funcdo de performers na
percepcao sonora do design musical pelos ouvintes.

Essa ideia por sua vez, permite reconhecer a compreensao da forma musical como
uma problematica comum que pode permear os interesses de analistas e performers. Tal ideia
coloca a busca da compreensdo sobre a forma e a projecdo sonora advinda desta, como um
desafio aos performers. Podemos reconhecer que sua proposta de compreensdo da forma,
também sugere um redimensionamento da escuta de performers e analistas, ndo mais baseada
apenas em modelos pré-estabelecidos, mas admitindo a possibilidade de reinterpretacédo de

trechos musicais baseadas no ideal de devir e forma como processo. Esta possibilidade é

1 Let me acknowledge here that | have undoubtedly been led into this undertaking as much by the performer in
me as by my analytic and theoretic concerns” (SCHMALFELDT, 2002, p. 41).
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ilustrada pela figura 2, que faz uso de setas indicativas para trechos reinterpretados pela
autora.

SCHUBERT
EXPOSITION SONATE OP. 42, D 845
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Fig. 2: Proposta de reinterpretacdo para os compassos iniciais da Sonata em La Menor, Op. 42 (D 845)
Fonte: Schmalfeldt (2002, p. 45).

Dessa maneira, Schmalfeldt apresenta a ideia de uma introducdo que passa a ser
reinterpretada como um tema principal, e um tema secundario que se torna uma transicdo. De
acordo com esta autora, a reinterpretacdo mencionada ocorre ap0s sua experiéncia de escuta
posterior ao compasso 40, considerado o inicio de um tema secundario e apresentado na
tonalidade de D6 Maior (relativo da tonalidade principal desta Sonata).
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H4, portanto, por parte de Schmalfeldt, um incentivo a uma visao critica acerca da percepc¢ao

da forma musical. Sobre este aspecto, relata numa de suas entrevistas:

A caracteristica que distingue meu trabalho atual é o esforco para recapturar
algo da natureza processual da experiéncia musical. Por suposto, fazer
interpretaces da forma musical envolve, pelo menos para mim, a
consideragdo da interacdo de todas as dimensdes musicais — ou seja, motivo,
ideia, frase, progressdo harmonica, cadéncia, ritmo, compasso, textura,
conducdo de vozes, dindmica, instrumentacdo, plano tonal geral. Em outras
palavras, tratar da forma em musica e reconhecer que ela ndo pode ser
separada do conteldo. Ndo se pode esperar que intérpretes profissionais
consigam tempo para pensar sobre todos estes aspectos de uma forma
analitica. No entanto, chegar, mesmo que informalmente, a uma visdo das
dimens@es formais locais e gerais de uma peca pode fazer avangar, ou
reforgar, o sentido de narrativa do intérprete. E parece que, para muitos bons
intérpretes, a ideia de uma progressao narrativa ou, mais frequentemente, um
processo psicolégico pode ser Gtil como uma analogia para viver “dentro e
através” de uma peca enquanto ela se desenrola no tempo.
(SCHMALFELDT, 2002, p. 58).

A proposta de compreensdo da forma como processo, baseada na ideia de devir'?,
sera anos mais tarde discutida em In the Process of Becoming (2011), um dos poucos livros
que menciona a emergéncia de uma “independente, e também interdependente, linha de
investigacao”, como Schmalfeldt (2011, p. 113) define os estudos em Analise e Performance

Musical.

Conclusdes

A ideia de uma performance “analiticamente e estruturalmente” informada parece
ser defendida por Schmalfeld (2002, p. 49) ao admitir a possibilidade de contribuicdo de
performers a interpretacdo formal de ouvintes. Embora, a analise musical ndo seja a garantia
de validade de uma performance musical, ndo se pode negar seu potencial a uma visao critica
da obra que devera ser executada. Para esta autora, a performance musical é reveladora do
nivel de compreensao do performer da forma musical, assumido este um importante papel nas
percepcOes da forma musical por parte de analistas e ouvintes. Podemos admitir, portanto, que
Schmalfeldt situa-se entre aqueles estudiosos que defendem a ideia de uma performance

analiticamente informada, ou seja, subsidiada pela analise da estruturacéo e forma musicais.

12 A necessidade de ampliar sua compreens&o sobre o processo da forma na musica, limitado por seu treinamento
no método schenkeriano, levou Schmalfeldt a elaboragéo de seu livro. Esta reconheceu no conceito hegeliano de
devir uma possibilidade de ampliar sua compreensdo sobre forma musical. Além de Hegel, estudiosos que se
dedicaram a investigacdo sobre a musica de Beethoven serviram de base a elaboragéo de sua proposta: Adorno e
Dahlhaus. Schmalfeldt (2011, p. ix-x) afirma ter emprestado de tais autores os conceitos de devir e forma como
processo.
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Outra importante contribuicdo é dada por esta autora: a valorizacdo das gravacoes
de performances como possibilidade de favorecer uma compreensao critica analitica, ou até
mesmo a resolucdo de problemas em analise musical, como o reconhecimento de notas
importantes estruturalmente e o conhecimento de possibilidades interpretativas em pecas de
carater ambiguo no que se refere a interpretacdo formal. Assim como Lester (1995), entende
que performers podem contribuir valiosamente e em pé de igualdade com analistas a uma
elaboracdo analilica com proposito de subsidiar a performance musical.

A interpretacdo da forma musical aparece como problematica tratada por
Schmalfeldt. Diante de sua afirmac&o que o performer é um dos responsaveis por colaborar a
percepcdo da forma por um ouvinte, podemos admitir que a compreensao da forma representa
um assunto de interesse da “Schmalfedt Analista e Performer”. Em outras palavras, a busca
de compreensdo sobre uma obra musical, especificamente, no que se refere a forma,
representa uma problemaética em comum para analistas e performers. Ambos sdo intérpretes
que podem se beneficiar de uma ampla mobilizacdo de conhecimentos requerida por uma
interpretacdo musical critica.

Diferentemente, de outros estudiosos do Paradigma Estruturalista dos estudos
relacionados a Performance Musical, Schmalfeldt indica uma aproximacdo maior dos
interesses de performers, bem como procura promover uma interacdo entre performers e
analistas, sugerindo a ideia de que ambos podem se beneficiar desta interacdo. A prépria
autora admite a contribuicdo de sua experiéncia como performer a formulacdo de suas

concepcdes sobre a forma musical.
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